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PREFATA

Cartea de fata se inscrie pe linia studiilor derulate la nivel global cu privire
la importanta implementarii noilor tehnologii in demersul didactic.

Aceasta prezinta pe de o parte argumentele teoretice ale pedagogiei actuale
privind importanta folosirii tehnologiilor informationale si de comunicatie in actul
didactic si tendintele pe care le urmeaza pedagogia generald, respectiv cea
muzicalg, iar pe de alta parte rezultatele cercetarilor efectuate pentru a cunoaste
indeaproape: perceptia elevilor asupra realitatii actuale si viitoare a educatiei
muzicale (Studiul 1); raportarea profesorilor de educatie muzicala la conturarea
unei imagini a educatiei muzicale in concordanta cu profilul realitatii
contemporane si viitoare (Studiul 2); determinarea masurii in care dimensiunea
virtuala este sau nu o poarta spre dimensiunea reala a universului sonor.

Computerul este In prezent un instrument care ofera infinite posibilitati de
explorare a artei sunetelor. Astfel el trebuie sa devina o componenta de baza in
educatia muzicala a copiilor din scolile de cultura generala. Valorificarea noilor
tehnologii reprezinta un deziderat al unei educatii muzicale competitive.

Acest lucru reiese din opiniile exprimate de copiii care-si doresc activitati
muzicale aliniate la realitatea existentei lor obiective. Slaba dotare a scolilor cu
dispozitivele din viata cotidiana a elevilor duce insa la o scadere a interesului
acestora pentru ora de muzica.

In acest context, Loredana Muntean clasifici si ordoneaza materialele IT ce
pot fi utilizate eficient in scoald, deschizand posibilitati mai ample de explorare a
unor astfel de mijloace puse la dispozitia oricui prin intermediul internetului.

Pe de alta parte, studiul efectuat de autoare privind adoptarea
computerului In instrumentarul educatiei muzicale de catre profesorii de muzica
dezvaluie o anumita reticenta a acestora in faa noilor tehnologii.

Cartea, fara pretentia de a trata exhaustiv aceasta chestiune, aduce in
atentia cititorilor si posibile solutii.

Constantin Ripa






ARGUMENTE ALE PEDAGOGIEI ACTUALE PRIVIND IMPORTANTA
FOLOSIRII TEHNOLOGIILOR INFORMATIONALE SI DE
COMUNICATIE IN ACTUL DIDACTIC

Schimbarile economice, tehnologice, informationale, demografice si
politice, prin frecventa si nivelul la care au loc, influenteaza in mod cert stilul de
viata al oamenilor. Acest fapt este bine ilustrat in mediul de afaceri care, pentru a
fi sustenabil, trebuie sa se plieze sau chiar sa fie cu un pas Tnaintea acestor
schimbari, model valabil si pentru sistemul educational.

In acest context dascilul este frimantat de o serie de intrebiri precum:
Exisa vreun aspect al educatiei muzicale prin care aceasta limiteaza capacitatea
copilului, a viitorului adult de a se exprima prin muzica? Cum se explica
preferinta oamenilor pentru muzica pe care au ascultat-o in copilarie si tinerete,
incapacitatea sau capacitatea redusa de a accepta cu deschidere muzica noua?
Este educabila mintea umana in sensul pastrarii unui tonus ridicat, respectiv a
unei flexibilitati care sa permita omului sa aiba mai multa deschidere spre nou?
Cum sunt influentate procesele psihice - cognitive, afective, volitiv-motivationale
- de genul si tipul de muzica pe care il asculta copiii? Ce activitagi inlesnesc,
optimizeaza receptarea unei game cat mai largi de tipuri si genuri muzicale?
Exista limite in privinfa materialului muzical ce poate fi considerat adecvat
pentru activitatile de educatie muzicala - asa cum se observa in recomandarile
din programele scolare? Poate fi creat un context adecvat la nivelul orei de
muzica astfel Incat elevii sa depaseasca cu lejeritate hotarele universului tonal-
functional? Poate fi studiata muzica in prezent prin raportare doar la ea insasi sau
mediul sonor in care trdim modeleaza in creierul uman anumite tipare care ar
trebui sa constituie puncte de plecare pentru intelegerea altor structuri muzicale,
a altor imagini sonore, a altui mod de a ilustra prin sunete aceleasi idei, trairi etc?
Trebuie sau nu sa fie toti oamenii inzestrati cu talent muzical sau cu anumite
aptitudini speciale pentru a putea Intelege sau practica muzica? Simt to{i oamenii

nevoia de a se exprima in vreun fel prin muzica - ascultand-o, interpretand-o,



creand-o? In ce masurd prin muzica studiatd/interpretati/creatd in cadrul
activitatilor de educatie muzicala se poate ajunge la un grad de satisfactie maxim?
Mai este suficient In acest sens datul nostru natural sau este momentul sa ne
extindem instrumentarul? Daca da, de ce si in ce sens? Poate aceasta extensie a
instrumentarului nostru nativ s devini ddunitoare? In ce conditii? O mare parte
dintre ele isi gasesc raspunsuri teoretice bine fundamentate in prezenta lucrare,
in timp ce altele constituie un punct de plecare pentru viitoarele cercetari in acest
domeniu.

Cu toate acestea, consideram ca, asa cum afirma B. Charlot, nu e cazul sa devenim
victimele ,mistificarii pedagogice survenite din cauza credrii urmatoarelor
situatii:

- clivajul continuu dintre discursul pedagogic si realitatea inconjuratoare; nu
se stie exact cand se vorbeste despre educatia existenta si cand despre cea
proiectata;

- delimitarea problemelor educatiei prin crearea unui sistem finchis,
artificial, fictiv, izolat de lumea real3;

- intemeierea actiunilor educative prezente sau a starii actuale prin
raportarea la acest sistem ideatic, himeric”?,
cat sa gasim solutii fundamentate stiintific si aplicabile.

Ideea e sustinuta si de afirmatia lui E. Joita ca ,are prea mare importanfa
educatia, pentru a mai fi rezolvata pe secvente, conducand la dezechilibru, la
limitare sectoriald, la pierderea sensului globalitatii ei, la nerelationarea corecta
chiar cu diferitele determindri ale sale, la slaba eficienta interpretativa,
explicativa si pragmatica”2.

In prezent, viziunea asupra educatiei este rezultatul noilor teorii
educationale care se nasc din nevoia de a sintetiza perspectivele de intelegere a
educatiei si ipostazele acesteia. In cadrul prezentei lucriri se impune o expunere
selectiva a noilor teorii, tindnd cont de efectele pe care acestea le-ar putea avea

asupra evolutiei educatiei muzicale.

1 Bernard Charlot, Les sciences de I'éducation: un enjeu, un défi, ESF, Paris, 1995, p. 26-27.
2 Elena Joita, Stiinta educatiei prin paradigme, Institutul European, 2009, p. 131.
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C. Cucos propune ,cateva criterii generale de pertinenta a teoriei: corelativitatea
teoriei pedagogice atat cu idealurile si valorile constante ale umanitatii, cat si cu
cele specifice, comunitare, ale populatiei careia i se aplica; deschiderea si
permisivitatea optima a normelor stipulate de teorie fata de posibilitatile si
aspiratiile indivizilor si, de asemenea, fatd de unele comandamente comunitare,
sociale; structuralitatea si congruenta logica a teoriei explicative; calitatea
fundamentelor si premiselor filosofice, etice, psihologice, logice; eficienta practica
a teoriei, prin studierea consecinfelor aplicarii ei in situatiile precedente (facem
observatia ca este riscant pentru profesor sa experimenteze, de unul singur, o
teorie cu totul noud) si prin urmarirea atenta a evolutiilor in cazul in care
profesorul aplica o anumita teorie; predispozitia teoriei pedagogice de a accepta
alternative, schimbari de perspective, de a dovedi mobilitatea explicativa si
procesuala in acord cu modificarile ivite pe parcurs”s.

Pedagogia se afla intr-un moment de tranzitie, pregatindu-se o schimbare
de paradigma si de instrumente in reconstructia cunoasterii pedagogice, a rolului
sau In rezolvarea specifica a crizei in care se afla educatia, criza determinata in
mare parte de specificul noului context. Dupa cum afirma si M. Ionescu, aceasta
perpetuad transformare are loc prin fuzionarea urmatoarelor tendinte:

- tendinta de a pastra anumite date din didactica clasica, fructificandu-i cele
mai valoroase achizitii;

- tendinta de Imbogatire continua a arsenalului didactic prin adaugarea
rezultatelor si achizitiilor stiintifice prelucrate si adaptate la didactica
clasica;

- tendinta de a echilibra dimensiunile informative si formative ale procesului
educational;

- tendinta de a transfera greutatea specifica de la educator la educat*.

Una din caracteristicile fundamentale ale stiintei educatiei in stadiul actual

este varietatea paradigmelor reformulate. ,M. lonescu (2003, pp 339-422)

3 Constantin Cucos, Pedagogie, Editia a II-a revazuta si adaugita, Editura Polirom, 2006, p.p. 36-37.
4 Miron lonescu, Instructie si educatie - paradigme educationale moderne, Editura Eikon, Cluj-Napoca, p.
40.



concepe paradigmele ca viziuni, conceptii si dezvoltari teoretice, conceptuale sau
practic-actionale, unitare si coerente, In legdatura cu o anumitda practica
educationala si ofera practicienilor macromodele pedagogice operante la nivel de
sistem si adaptabile la nivel micro. In acest sens, autorul dezvoltd urmaitoarele
paradigme: paradigma valorificarii dimensiunii formative a procesului de
invatamant, paradigma pedagogiei active si interactive, paradigma asigurarii
puntii de legatura intre diferite discipline, paradigma educatiei pentru
creativitate, paradigma construirii unei metrii a pedagogiei, paradigma educatiei
permanente, paradigma prospectivei educationale”>.

Chiar si In mentalul colectiv s-a cristalizat ideea ca educatia este o activitate
complexa, determinata de multiple variabile, relativ controlabile sau cu efecte
incerte si interactiunile lor. Elementele fundamentale in jurul carora graviteaza
educatia actuala sunt:

- abordarea din perspectiva utilitatii notiunilor insusite in scoala

- imbogatirea copiilor (si a adultilor) cu capacitati/competente necesare

dezvoltarii fiintei umane

- promovarea unor politici si strategii orientate spre dezvoltarea individuala

si nu spre masuratori generalizate, astfel incat fiecare persoana sa aiba
acces la resurse si contexte care sa-i ofere oportunitati pentru valorificarea
optima a propriului potential

- tendinta de a deplasa centrul de interes al educatiei dinspre testarile

statice, generalizate si comparatiile la nivel national si international pe
baza acestor testari, catre accentuarea nevoilor individuale de invatare.

Prin abordarea educatiei din perspectiva competentelor se subliniaza ca
aceasta este un proces de cultivare a capacitatilor de baza ale tuturor celor
implicati in sistem, capacitati pe care fiecare individ sa le poata pune in valoare in
activitati cotidiene relevante. Starea de sanatate a educatiei actuale, precum si
bunastarea societatii pe care o deserveste, nu ar trebui raportata la sistemele de

evaluare existente, ci la modul in care educatia pune la dispozitia celui educat

5 Elena Joita, op. cit., p. 80.
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contexte si materiale necesare formarii si dezvoltarii competentelor esentiale in
viata de zi cu zi. Educatia trebuie sa asigure cei trei piloni fundamentali pe care
este construita o societate puternica si dinamica:

- activitati care susfin competentele (universale la nivel conceptual, dar cu

aplicabilitate practica);

- accesul la informatiile importante pentru luarea unor decizii de natura

sociald, precum si deprinderea de a le selecta si de a le utiliza eficient;

- dezvoltarea unor scheme educationale care sa promoveze dreptatea

sociala prin optiuni individuale ca rezultat al unei bune informari.

Conform E. Joita, ,criza educatiei si a pedagogiei, semnalate in faza initiala a
demersului propus, nu este numai ceea ce se constatda In prezent ca efecte
emergente ale functionarii sistemului real, ci si o criza a cunoasterii complexitatii
lor, care a contribuit esential, ca un fractal, la dezorganizarea sistemului”e.

Complexitatea educatiei a generat o serie de abordari ale acesteia in raport cu

celelalte stiinte care studiaza educatia, in special sociologia si psihologia.

Astfel, in raport cu sistemul social si cu cel individual, din perspectiva

finalitatilor educatiei, R. Barbier (2005) propune ca solutie educatia

transversala ca o sinteza Intre invatare, cunostintele scolare, intre a sti si a sti
sd faci, fara a exclude aspectele spirituale, meditative, specific umane?’.

Transdisciplinaritatea in educatie cunoaste si ,,0 abordare transpersonala, ca

privire de ansamblu pentru orientare si adaptare la conditia actuala, ca aspect

al postmodernismului, pentru cultivarea reflectiei, exprimarea in scris asupra

complexitatii realitatii ca mod de cunoastere a ei, pentru a comunica in grup, a

participa la actiuni in comunitate”8. Ph. Perrenoud (1993), referindu-se la

sistemul educational, afirma ca ,a fi responsabil in rolurile indeplinite

inseamna a fi condamnat la complexitate”?, ceea ce determina o examinare a

relatiilor cu realitatea, a modalitatilor de Intelegere a acestora, necesara

6 Elena Joita, idem, p. 105.

7 Barbier, René, Vers une éducation transversale, disponibil pe:
http://basarab.nicolescu.perso.sfr.fr/ciret/bulletin/b18/b18c3.htm

8 Elena Joita, op. cit., p. 107.

9 Perrenoud, Philippe, L’école, face d la complexité, disponibil pe:
http://www.unige.ch/fapse/SSE/teachers/perrenoud/php_main/php_1993/1993_01.html
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anticiparii actiunilor si efectelor. Realitatea, gindirea, actiunea, organizarea au

ca Insusire comuna si fundamentald complexitatea. Aceasta poate fi infeleasa

mai degraba printr-o gandire de ansamblu care deschide perspectivele

necesare pentru a sesiza contradictiile, dimensiunile si rolul lor, a vedea

dinamica si apoi a detalia, iar nu printr-o specializare Ingusta.
Transdiciplinaritatea reprezinta o solufie a abordarii din perspectiva integritatii,
a complexitatii, pentru profilarea contextului in care se deruleaza procesul
educativ. I. Gagim dezvolta ideea afirmand ca ,principiul transdisciplinar nu se
limiteaza la relatiile interdisciplinare si pluridisciplinare, cu toate ca trece prin ele
si se sprijind pe ele. El nu este nici un principiu de tip ,cosmopolit”.
Transdisciplinaritatea - ca viziune si abordare moderna a fenomenelor lumii in
care ne ducem existenta sau a fenomenului Existentd, luat in ansamblul sau -
priveste in unul si acelasi timp inlauntrul fiecarei discipline, intre discipline si
dincolo de orice disciplina, adicd incearci si vada Intregul, care se dovedeste a fi
pierdut sau saracit In abordarea disciplinara”10. Trebuie subliniata nevoia de a
stabili relatii de reciprocitate intre practica educationala si contextul concret in
care se realizeaza, rezultand ipoteze, solutii, prin apel la explicatii furnizate si de
alte stiinfe/arte sau care pot fi adaptate la contexte noi sau transferate in zona
altor stiinte sau artell.

Conform afirmatiilor lui Y. Bertrand, ,fiecare teorie pedagogica arunca o
noud lumina asupra fenomenului educational si de aceea merita sa fie luata in
considerare”12, Calificarea teoriilor pedagogice drept bune sau mai putin bune,
precum si decizia radicala de a adopta in exclusivitate una sau alta dintre ele, nu
reprezinta in mod cert solutia pentru configurarea unui act educational viabil.
Articularea, valorificarea, combinarea tezelor preluate din mai multe teorii
reprezinta actiunile fundamentale si particulare ale practicianului Inaintea
oricarei decizii In privinta modului de aplicare a acestora in demersul didactic pe

care-l intreprinde.

10 Jon Gagim, op. cit., p. 23.
11 Elena Joita, idem, p. 113-124.
12 Bertrand, Yves, Théories contemporaines de l'éducation, Ed. Chronique Sociale, Lyon, 1993, p. 210.

12



In ultimul timp, asa cum este si firesc, teoriile educationale graviteazi in
jurul celui educat mai mult decat in jurul procesului educativ. Functia principala
pe care educatia o indeplineste se deceleaza contextual, imbinand toate functiile
enumerate si tratate de pedagogie si vizeaza doua coordonate de baza absolut
necesare contextului actual: asigurarea unui bagaj de cunostinte de care acesta sa
se serveasca in viata de zi cu zi si atingerea unei stari de echilibru cu sinele si cu
lumea obiectiva..

Sistemul educational contemporan devine absolut irelevant daca nu este
conectat la stilul de viata al elevului si la stilul lui de invatare!3. Scoala intampina
o serie de dificultdti in a ine pasul cu imensa cantitate de schimbari pe care le
traieste in viata lui extrascolara. La varsta adulta, elevii de azi vor trebui sa se
integreze intr-un univers complex, cu multe fatete, inconjurat de tehnologie,
divers, intr-o continua transformare, pentru care trebuie sa fie bine Tnarmati.
Conform afirmatiei lui A. Toffler, ,analfabetii (illiterate) secolului XXI nu vor fi cei
care nu stiu sa scrie si sa citeasca, ci cei care nu stiu sa invete, sa dezvete si sa
reinvete”14,

Asa cum considera si C. Cucos, ,in general, pedagogia nu mai trebuie vazuta
astazi ca un cod de procedura imuabil, ca un retetar absolut, ca o litanie Invatata
pe dinafara, capabila de a da raspuns prefabricat la toate situatiile posibile, ci se
cere a fi receptata ca un corpus de norme generale ce permit reasamblari,
reajustari, resemnificari, ca o disciplina deschisa ce invita la meditatie, la crearea
unor noi ipoteze, sugestii, idei. Este necesara o pedagogie care sa faca din fiecare
practician un om care gandeste responsabil, de unul singur, in legatura cu ceea ce
face. Avem nevoie nu de un canon, ci de o iIndrumare minimala, dar necesara, in
arta formarii altuia cu ajutorul ei, pentru binele lui si spre bucuria noastra”1s.
Cercetdrile actuale demonstreaza ca tehnologiile informationale si de
comunicatie contribuie considerabil la:

- motivarea elevilor pentru a se angaja in activitatile de invatare

13 Learning for the 21st Century, a Report and Mile Guide for 21st Century Skills.
14 Bertrand, Yves, op. cit.
15 Cucos, Constantin, op. cit., p. 37.
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- propunerea si atingerea unor Inalte standarde de calitate

- personalizarea actului de invatare, luand in considerare si opinia celui care

studiaza

- reducerea gradului de dificultate a procesului de intelegere si explorare a

conceptelor abstracte

- dozarea eficientd a timpului

- stabilirea unui dialog deschis cu parintii si cu alti factori implicati in

educatie

- convertirea elevilor din subiecti in parteneri ai educatiei.

M. Ionescu afirma ca finalitatea educatiei nu mai poate fi reprezentata de

depozitarea unor date, iar schimbarea perceptiei constituie premisa adaptarii la
noi conditii, de promovare a creativitatii individuluiZe.
Invdtarea autodirijatd este un concept rezultat in urma observirii faptului ci in
explicarea invatarii, accentul s-a deplasat de la determinantii externi la cei
interni, individul fiind Inteles ca un sistem complex cu capacitate maxima de
autoorganizare nu doar ca un sistem care raspunde specific la anumite influente,
ci ca organizare care le modifica.

Se stie ca, configuratia repertoriului cognitiv si comportamental al elevului
se afla in relatie de interdependenta cu stadiul dezvoltarii sale psihice. Asadar,
fiecare elev prelucreaza acelasi mesaj, aceleasi informatii in mod diferit, in raport
cu nivelul de dezvoltare a gandirii si cu particularitatile individuale, ceea ce
determind o preocupare a didacticii actuale fata de transpunerea mesajului pe
care il vehiculeaza Intr-un limbaj accesibil elevului, compatibil cu sistemul de
gandire, cu stilul de Invatare propriu al fiecaruia.

Prin raportare la educatia muzicalda, aceasta idee nu se traduce prin
necesitatea renuntdrii totale la insusirea unui set de cunostin{e muzicale necesare
intelegerii si practicarii cantului vocal si/sau instrumental si cu atat mai putin
prin renuntarea la insusirea unui repertoriu muzical constituit din paginile cele

mai reprezentative din literatura muzicala romaneasca si universald, ci prin

16 Miron lonescu, op. cit,, p. 41.
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necesitatea extinderii educatiei muzicale in zona creatiei, a manifestarii sub
forme inedite si particulare a trairilor muzicale, asa cum i se potriveste fiecarei
persoane. Educatia muzicala (si nu numai) poate deveni cu mult mai eficients,
interesanta si atractiva daca activitatile in care elevilor li se transmit informatii
(chiar si de istorie a muzicii) ar fi concepute in sensul starnirii curiozitatii si a
declansarii setei de cunoastere prin eforturi proprii, in sensul invatarii modului In
care elevii 1si pot gasi informatii autorizate si vizate de persoane competente
parcurgdnd un material bibliografic corespunzator nivelului lor de varsta,
capacitatii lor de receptare si intelegere la un moment dat, sau, mai recent,
vizionand filme adecvate, accesand materiale electronice de calitate etc. Astfel,
tinerii isi formeaza, dincolo de gandirea muzicala si de o perspectiva larga asupra
fenomenului muzical, competente pe care le vor utiliza pe parcursul intregii vieti
pentru a discerne intre bine si rau, intre valoare si Kkitsch, intre informatiile
corecte, autorizate si cele necorespunzatoare, cu atat mai mult cu cat internetul se
dovedeste o sursa inepuizabila de date neselectate.

Desi copiii utilizeaza TIC in viata de zi cu zi in primul rand in scopul
comunicarii si al socializarii, apoi pentru a asculta si a-si crea frecvent propria
muzicd, ei nu constientizeaza si nu asociaza utilizarea computerului in procesul
de invatare. Daca procesul de invatamant este abordat din perspectiva
informaticii, rezulta ca acesta este ,purtatorul unui mesaj constituind un mod
particular/special, o manierd aparte de comunicare interumana”17.

In sistemul educational specific secolului XXI, rolul TIC este determinant.
Profesorul contemporan trebuie el insusi sa fie antrenat intr-un continuu proces
de Invatare, adaptandu-si priceperile si deprinderile, precum si cunostintele si
modul de valorificare a acestora la noul context tehnologic. Fireste ca
discernamantul si cumpatarea dicteaza raportul dintre metodele moderne si cele
traditionale, precum si momentul oportun pentru aplicarea lor. Tehnologiile

informationale si de comunicatie sunt doar instrumente.

17 Miron lonescu, op. cit,, p. 111.
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Pro sau contra TIC in educatia muzicala?

Tendinte ale pedagogiei contemporane

»~Muzica este forma noastrd de exprimare cea mai veche, mai veche decdt
graiul si arta.”

(Yehudi Menuhin)

,Uneori oamenii de stiinta cognitivisti fac analogia intre creier si unitatea
centrala a unui calculator, sau hardware, in vreme ce mintea este ca programele
care ruleaza pe unitatea centrald, software-ul. Pe ceea ce este, in esentd, acelasi
hardware pot rula programe diferite - din creiere foarte asemanatoare pot sa
apara minti diferite”18. Rezulta ca pentru dezvoltarea potentialului pe care il are
creierul, configuratia contextului in care acesta trebuie sa evolueze este vital?
Cine sau ce va determina sensul in care se modeleaza mintea? Este important ca
educatia muzicala sa ofere o deschidere maxima pentru ca fiecare individ sa ia
ceea ce i se potriveste cel mai bine, pentru a nu limita sfera in care poate evolua
fiecare om.

Majoritatea adeptilor didacticii moderne considera ca elevii isi insusesc si
stapanesc cunostinte, priceperi si deprinderi numai si numai daca ei sunt capabili
sd le aplice in diverse situatii si conditii noi. In prezent, conceptul de invdtare este
valorificat in masura in care aceasta determina formarea unui set de competente
de aplicare activa a informatiilor, priceperilor si deprinderilor dobandite in
comportamente morale si estetice. Astfel, ,muzica se transforma dintr-un stimul
emotional-informational intr-un concept-operant”1°.

Muzica nu este in mod cert detinatorul absolut al monopolului in cadrul
activitatilor educative care dezvolta creativitatea, dar importanta ei in conturarea
unei viziuni inovatoare asupra lumii este de necontestat. Aceasta pentru ca
muzica, artele in general, presupun un alt mod de gandire, focuseaza atentia
asupra unor elemente nebanuite si lanseaza provocari care pot fi importante

pentru generatiile viitoare.

18 Daniel J. Levitin, op. cit., p. 96.
19 Babii, Vladimir, op. cit, p. 14.
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Educatia muzicala este element structural al paradigmei complexitatii in
aceeasi masurd in care ea Insisi este caracterizati de complexitate. In prezent,
tratarea din perspectiva interdisciplinara si transdisciplinara a acesteia este de la
sine inteleasa. Intrucat muzica nu existd independent de contextul istoric, social-
economic pe de o parte si de celelalte arte pe de alta parte, nici educatia muzicala
nu poate fi realizata izolat, fara a fi ancorata in contextul educational creat de
sistemul de Invatamant caruia 1i aparfine. Astfel, educatia muzicala trebuie
abordata, la randul ei, paradigmatic. Lamurirea pozitiei pe care educatia muzicala
0 ocupa In sistemul din care face parte prin prisma paradigmelor educatiei este
esentiald pentru a contura o viziune mai clara asupra traiectoriei pe care aceasta
se justifica sa o urmeze pe baza unor argumente fundamentate stiintific.

Educatia muzicala ca sistem complex este rezultanta subsistemelor care o
compun, la randul lor complexe, dinamice si adaptive - educatorul si cel educat -
respectiv al interactiunilor dintre ele. Este important de studiat cum acestea se
adapteaza reciproc, cum Isi modeleaza comportamentul in aceasta relatie, cum
evolueaza impreuna si separat, cum valorifica experientele anterioare, cum
relationeaza extern, cum folosesc sistemele de comunicare, cum 1si definesc si 1si
construiesc cunoasterea, cum interfereazi zonele lor de interes etc. ,In domeniul
artistic, transpunerea prescriptiilor teoretice in actiuni practice se realizeaza
eficient daca proiectele logistice ale acfiunii nu sunt Imprumutate, ci devin
intentii si decizii artistice proprii ale elevului-receptor. Or, In actiunea muzical-
artisticd demersul autorului acesteia este o realizare cu intentionalitate de
manifestare vadit artisticd. Elevul se produce intr-o ipostaza complexa de creator,
interpret, ascultator, spectator, cititor; el integreaza imaginea fenomenelor reale
si a ideilor subiective; el se afirma prin produsele/ca produs al artei respective.
Concomitent, elevul face apel la alte arte pentru a intregi imaginea artistica
specifica domeniului”20,

Educatia muzicala, ca parte a educatiei generale, se raporteaza nu doar la

paradigma complexitatii, ci, prin anumite elemente ale sale, si la teoria haosului.

20 Babii, Vladimir, op. cit, p. 5.
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Considerata cruciala pentru transformarea sistemului educatiei in sensul nevoilor
de adaptare a acestuia la sistemul social, aceasta teorie inlesneste:

- intelegerea sistemului educatiei muzicale prin identificarea necesitatilor si
cailor transformarii: cunoasterea factorilor perturbatori, studiul
dezechilibrelor din sistem, analiza oportunitatilor de conectare la
realitatea obiectiva, factorii care pot influenta evolutia;

- studiul dinamicii sistemului prin identificarea seturilor de cauze si efecte
probabile, a interrelatiilor lor in evolutie, a factorilor viabili si durabili, a
transformarilor ca proces de durata, a rolului controlului continuu;

- activarea parghiilor favorabile prin lucrul cu elevii in relatie cu nevoile
individuale de adaptare si cu nevoile societatii, exprimate in capacitati si
competente.

Fiecare activitate de educatie muzicala poate fi considerata un act de creatie al
carui produs se incadreaza in parametri cuantificabili In aceeasi masura in care
este influentat si de o serie de factori imprevizibili.

Ca rezultante ale multiplelor cercetari stiintifice nascute - in special in cazul
artelor - dintr-o profunda sete de bine, frumos si adevdr si evoluand continuu pe
baza noilor descoperiri, variabilele masurabile ale activitatilor de educatie
muzicald se concretizeaza intr-un ansamblu de date referitoare la muzica,
psihicul uman si relatiile dintre acestea. Variabilele reprezinta pilonii care sustin
competentele profesionale ale profesorului de educatie muzicala. Acestea
dobandesc progresiv diferite valori, de regulda prin completare sau In urma
remodelarii entitatilor detinute anterior, se materializeaza in actiune sub diverse
forme, aduc o nota particulara fiecarui profesor in functie de preocuparea
acestuia pentru autoperfectionare si autoeducatie. Caracterul masurabil al
variabilelor nu se refera atat la stabilirea cantitatii de informatie pe care o define
un profesor la un moment dat, cat la capacitatea de a obtine proportia optima in
imbinarea armonioasa a elementelor provenind din diferitele domenii de
cunoastere. Astfel, variabilele constituie componentele controlabile ale actului

educational:
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Cunostintele de specialitate care stau la baza activitatilor de educatie
muzicald sunt obtinute pe parcursul formarii profesionale si acopera toate
elementele constitutive ale unui material muzical. Abordarea muzicii din multiple
perspective prin obiectele de studiu specifice care se predau in scolile de muzica
si In conservatoare - teorie muzicald, armonie, contrapunct, teoria
instrumentelor, forme muzicale, folclor, istoria muzicii, estetica muzicala etc -
vizeaza formarea unei imagini de ansamblu asupra artei sunetelor. In acelasi
context, trebuie mentionate competentele de cant la cel pufin un instrument
muzical, astfel incat efectul prezentei acestora in activitatile de educatie muzicala
sa fie unul pozitiv. Actualmente, educatia muzicala promoveaza in continuare
cantul vocal, acesta fiind accesibil (teoretic) tuturor pentru ca nu presupune nicio
investitie materiala. Prin raportare la mediul sonor contemporan, cantul vocal se
poate deprinde si perfectiona mai eficient folosind instrumente muzicale si, mai
nou, aparatura necesara folosirii strategiilor didactice asistate de calculator
(calculatoare, laptopuri, videoproiectoare, ecrane de proiectie, table interactive,
conexiune la internet) care sa aduca scena in sala de clasa. Astfel rezulta o noua
variabila - cunostinte de operare pe calculator, ce urmeaza a fi detaliata dupa
prezentarea celor deja consacrate. Modul de analiza a fenomenului muzical in
scolile de cultura generala este argumentat si de faptul c3, asa cum afirma J.
Levitin, ,neurologii descompun sunetul in componentele sale pentru a studia in
mod selectiv ce regiuni ale creierului sunt implicate In procesarea fiecareia dintre
ele, iar muzicologii vorbesc despre contributiile lor individuale la experienta
estetica globala a ascultarii. Dar muzica - muzica adevarata - are succes sau
esueaza in functie de relatiile dintre aceste elemente. Rareori compozitorii si
muzicantii le trateaza complet separat; ei stiu ca schimbarea unui ritm poate cere
si schimbarea tonului, a intensitatii sonore sau a acordurilor care insotesc acest
ritm”21, Ideea face trimitere cdtre urmatoarea variabild cuantificabila care sta la

baza educatiei muzicale: totalitatea informatiilor referitoare la psihicul uman.

21 Daniel J. Levitin, op. cit, p. 88-89.
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Cunostintele de psihologie generalda, psihologia copilului, a invatarii, cea

sociald, a artei, si in special cele de psihologie muzicala sunt esentiale atunci cand
mobilul, elementul central si finalitatea unui demers educational coincid cu
procesul de formare si dezvoltare a personalitatii umane sau a uneia din laturile
acesteia — In cazul de fat3, al identitatii muzicale.
Drept urmare, pentru optimizarea educatiei muzicale, se impune o cunoastere
profunda a dimensiunii psihologice a muzicii. Programa scolara pune la dispozitia
profesorilor o lista cu sugestii pentru repertoriul de cantece si pentru lucrarile
din literatura muzicala universala si romaneasca, ce pot fi parcurse la un anumit
nivel de varsta, dar profesorul are libertatea de a decide daca pentru elevii cu
care lucreazd aceste propuneri sunt adecvate si suficiente. In selectarea
materialului muzical cu care opereaza, profesorul ar trebui sa tina cont nu doar
de prevederile programei scolare, de specificul colectivului de elevi cu care
lucreaza, de particularitatile fiecarui elev din acest colectiv, ci si de trasaturile
distinctive ale muzicii care concura pe de o parte la pozitionarea acesteia pe o
treapta cat mai fnalta in ierarhia valorilor, iar pe de alta parte la formarea si
dezvoltarea armonioasa a creierului nostru muzical. Atunci cand profesorul
lucreaza cu convingerea ca ceea ce face are efecte benefice asupra dezvoltarii
copiilor/tinerilor implicati in actul educational nu doar pe termen scurt, ci si pe
termen mediu si lung, calitatea activitatilor desfasurate creste considerabil.

Prin extensiile rezultate In urma celor mai recente studii, se observa
conectarea tot mai frecventa a psihologiei cu neurostiintele. Astfel, procesele,
fenomenele, trairile psihice se clarifica la un nivel mult mai profund si devin
predictibile in raport cu situatiile de invatare (si nu numai) in care este antrenat
individul. ,Un principiu fundamental al neurostiintelor cognitive este acela ca
creierul ofera baza biologica a tuturor comportamentelor sau gandurilor noastre,
asa incat la un anumit nivel trebuie sa existe o diferentiere neurala atunci cand
exista o diferentiere comportamentald”?2, Pentru ca manifestarea omului in si

prin muzica Imbraca o multitudine de fatete, o variabila a carei importanta

22 Daniel J. Levitin, op. cit, p. 79.
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sporeste In progresie geometricd In cazul educatiei muzicale este cea a
cunostintelor in domeniul neurostiintelor.

Cele trei variabile prezentate anterior sunt necesare, dar nu si suficiente
pentru ca aplicarea lor in practica educationald si se poati realiza cu succes. In
acest sens, este necesara o comunicare vie, sandtoasa, corecta si nu in ultimul
rand eficienta. Aceasta presupune un transfer de date, de informatii intre
interlocutori prin intermediul unui cod unanim acceptat si cunoscut. In prezent,
profesorul de educatie muzicala se adreseaza unor generatii - numite de unii
cercetatori nativi digitali - care, prin natura mediului si a stilului de viata puternic
marcate de revolutia tehnologicd, nu se mai limiteaza la cdile de comunicare
clasice, traditionale ci apeleazi la noi modalititi de comunicare. In aceste
circumstante, devin absolut necesare cunostintele de operare pe calculator.

In urma studiilor efectuate de European Association of Music Education in
Schools (EAMS) in 2009 in 27 de tari vest europene (conform hartii de mai jos),
fara a include Romania, reiese ca majoritatea profesorilor considera ca activitatile
de educatie muzicala pe care le desfasoara cu copiii sunt facilitate mai mult de
competentele tehnice/digitale pe care le detin decat de cunostintele
psihopedagogice, dar in acest caz, au fost calificati drept nesatisfacatori. Trebuie
mentionat ca acordarea acestui calificativ este atribuit In cazul in care elevii se
focuseaza strict pe operarea cu anumite softuri, in situatii specifice, obiectivele

pedagogice fiind neglijate?23.

23 Nick Breeze, University of Bristol, UK, Music and ICT in European Education, European Association for
Music in Schools, 2009.
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Figura 1. Raspandirea utilizarii competentelor digitale de catre profesori la activitatile de educatie muzicala

Studiile au demonstrat c3, in prezent, formarea si perfectionarea profesorului de
educatie muzicala axate doar pe cunostinte de specialitate si de psihopedagogie
sunt insuficiente. O componenta fundamentala a profilului profesional este, ca in
cazul oricarei alte profesii, nivelul competentelor de utilizare a TIC.

Conform studiilor BECTA, de regula profesorii care lucreaza prin media au
o influenta mai puternicd, au o credibilitate sporita si sunt considerati mai
profesionalizati In acest sens daca au lucrat in domenii de creatie. Astfel ei pot
contura o imagine reala si exacta din care copiii sa In{eleaga ce inseamna lucrul
intr-un astfel de domeniu2#. In completare, asa cum afirma si M. Ionescu, se poate
spune ca ,o0 scoald sau o clasa fara instrumente, masini si computere este o
contradictie flagranta a lumii tehnice pentru care sunt pregatiti tinerii, este o

imagine inversata si despuiata a lumii industriale in care se poarta un dialog

24 http://www.becta.org
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permanent intre om si masina. Introducerea aparaturii in scoala si utilizarea ei in
scop informativ se impun ca fenomene ireversibile”2s.

In educatia muzicald, aceste informatii pot fi valorificate in vederea
starnirii interesului elevilor fata de studiul aprofundat al muzicii. Pentru ca ei se
dovedesc a fi mai receptivi fata de si prin universul deschis de calculator si
internet, acestea pot deveni punctele de plecare in motivarea lor. Copiii au nevoie
de modele, asadar profesorul de educatie muzicala poate sa le prezinte virtuozi ai
diferitelor instrumente - contemporani, tineri, care au un repertoriu suficient de
divers si de bogat ca sa acopere gusturile unui public numeros, care stiu sa se
promoveze intr-un stil agreabil, care prin interviurile pe care le acorda capteaza
atentia.

Una din problemele cu care se confruntd educatia muzicala este
perspectiva complet diferita a profesorilor si a elevilor asupra menirii pe care
muzica o are In viata omului. Daca elevii depisteaza cu usurinta functia hedonica a
muzicii si o pastreaza ca unica functie activa, profesorii cunosc c3, asa cum afirma
si V. Babii, ,muzica are o functie specifica, de influentare indirecta si constituie un
factor mijlocitor dintre proiectul individual - actiune si rezultatul final. Insusi
discursul muzical-artistic constituie un model comportamental, sesizat din mediul
social, care poate fi aplicat ulterior In diverse situatii, la alegere. Comportamentul
muzical-artistic trebuie, in ideal, sa fie unul volitiv, de responsabilizare, si insotit
de o constiintd de sine verificata si profund traita prin experiente personale”26,
Educatia muzicala are menirea de a crea un echilibru Intre sursele din care copiii
asimileaza o serie de materiale muzicale - familia, cercul de prieteni, mass-media,
scoala - Incurajand oportunitatile de formare a unei identitati muzicale proprii
fiecarei persoane.

Pedagogia contemporana acordda o importanta deosebita procesului de
invatare in conexiune directa cu structura psihicului uman.

Cu siguranta, In mintea fiecarui profesor s-au conturat in momentele cruciale ale

activitatii profesionale intrebarile pe care J. Levitin le-a sintetizat astfel in cartea

25 Miron lonescu, op. cit, p. 42.
26 Vladimir Babii, op. cit, p. 14.
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destinata studierii creierului nostru muzical: ,Cum ajung oamenii la maiestria
muzicalda? $i cum se face c3, dintre milioanele de oameni care au luat in copilarie
lectii de muzica, destul de putini continua sa cante si cand ajung adulti?”27 Unul
din raspunsurile formulate de autor subliniaza ca ,Prapastia care s-a creat in
cultura noastra intre expertii in muzica si muzicienii din viata de zi cu zi face ca
oamenii sa se simta descurajati, si, cine stie de ce, acest lucru se intampla doar in
cazul muzicii. ... Aceasta prapastie a interpretarii pare sa fie de natura culturalg,
specifica societatii occidentale contemporane. Desi multi spun ca lectiile de
muzica nu s-au prins de ei, neurologii cognitivisti au descoperit in laboratoarele
lor ca lucrurile stau altfel. Chiar si o instructie muzicala superficiala in copilarie
creeaza circuite neurale pentru procesarea muzicii mai puternice si mai eficiente
decat la cei cdrora le lipseste aceasta pregatire. Lectiile de muzica ne invata sa
ascultam mai bine si ne fac sa distingem mai rapid structura si forma in muzica,
astfel Incat ne e mai usor sa stim care muzica ne place si care nu”28.

Contextul In care se desfasoara educatia muzicala contribuie in mare
masura la eficientizarea acesteia in masura in care este autentic. Problematica
extinderii ariei de suprapunere dintre realitatea obiectiva si contextul
educational genereaza o schimbare substantiala la nivelul perspectivei pe care
pedagogia o are in sensul obtinerii unor rezultate optime cu resurse minime.

In aceeasi ordine de idei se discutd despre curriculum-ul de educatie
muzicalda, axat pe obiective si pe principii rezultate in urma unor demersuri
psihopedagogice si muzicologice. In vederea realizdrii unui curriculum
corespunzator, este necesara valorificarea prin sintetizarea si aplicarea in
practica a principiilor eficientei muzical-artistice - cu referire la educatia
personalitatii proactive; la centrarea pe un sistem valoric sanatos; la
introdeschiderea artistica; la centrarea pe creativitate; la nevoia de succes -, a
tehnologiei pedagogice — metode, principii si tehnici -, respectiv a modelelor de

comportament muzical-artistic.

27 Daniel ] Levitin, op. cit, p. 217.
28 Daniel ] Levitin, idem, p. 218.
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Cum poate fi valorificata simularea pe calculator pentru a crea un context
autentic care sa contribuie considerabil la optimizarea educatiei muzicale?
Conform T. de Jong si W. van Joolingen, respectiv ]J. van der Meij, simularea pe
calculator poate fi definita ca un program care permite utilizatorului sa deruleze
orice experiment in cadrul unor setdri controlate pentru a intelege cum
functioneazi modelul real?°. Insd studiul oricirui domeniu numai prin simulare
nu reprezinta o garantie pentru imbunatatirea rezultatelor, aceasta trebuind sa
fie completata cu o serie de alte elemente esentiale pentru cadrul educational,
cum ar fi: implicarea activa a tuturor partenerilor, o buna comunicare verbala si
afectiva, o atitudine corespunzatoare, deschidere pentru munca in echipa etc.

Prin actiunile de simulare a realitatii cu ajutorul computerului, se
contureaza un context de invatare daca nu real, macar autentic. Cu toate acestea,
nu pot fi ignorate anumite probleme rezultate in urma utilizarii calculatorului in
activitatile de educatie muzicala pentru care trebuie gasite solutii adecvate, pe
masura provocarilor.

Teoriile generale referitoare la simularea realitatii pe calculator sunt abordate
din urmatoarele perspective:
- cadubla codificare (A. Paivio)30;
- caincarcatura de natura cognitiva (J. Sweller)31;
- cateorie cognitiva a invatarii multimedia (R. Mayer)3Z;
- ca extensie a descoperirii stiintifice prin dubla
explorare/cercetare/experimentare/ initiata de D. Klahr si K. Dunbar33 si

dezvoltata de W. van Joolongen si T. de Jong34.

29 Ton de Jong and Wouter R. van Joolingen, Scientific discovery learning with computer simulations of
conceptual domains, Review of Educational Research, 1998, 68, 179-201.

Jan van der Meij, Support for learning with multiple representations: Designing simulation-based learning
environments. Unpublished thesis. University of Twente, Enschede, The Netherlands, disponibil pe
http://doc.utwente.nl

30 Allan Paivio, Mental representations: A dual coding approach, New York, Oxford University Press, 1986.

31 John Sweller, Implications of cognitive load theory for multimedia learning, In Richard E. Mayer (Ed.), The
Cambridge handbook of multimedia learning, p. 19-30, Cambridge, MA: Cambridge University Press,
2005.

32 Richard E. Mayer, Cognitive theory of multimedia learning. In Richard E. Mayer (Ed.), The Cambridge
handbook of multimedia learning, p. 31-48, Cambridge, MA: Cambridge University Press, 2005a.

33 David Klahr and Kevin Dunbar, Dual space search during scientific reasoning, Cognitive Science, 12,
1988, p. 1-48.

34 Ton de Jong and Wouter R. van Joolingen, An extended dual search space model of scientific discovery
learning, Instructional Science, 25, 1997, p. 147-177.

25



Din perspectiva educatiei muzicale, ultima abordare este cea mai adecvata
si completad pentru c3, asa cum sintetizeaza si cercetatorii care o sustin, invatarea
prin simulare cu ajutorul TIC poate fi descrisa ca un proces de explorare a
aceluiasi fenomen (in cazul de fata cel muzical) prin plasarea lui in doua spatii
distincte - real si virtual, primul fiind spatiul in care se contureaza ipotezele, iar al
doilea cel In care se experimenteaza. Universul real este cadrul in care se
vehiculeaza legile/regulile/normele unanim acceptate care-l guverneaza si
caracteristicile observabile referitoare la fenomenul studiat (arta sunetelor),
precum si toate constatarile, opiniile celor care-1 studiaza. Universul virtual este
cadrul in care orice experiment in relatie cu domeniul cercetat - muzica - este
posibil si permis. Pendularea intre real si virtual este continua, realizandu-se
astfel si un transfer de date rapid, complex si intens.

In activitatile de educatie muzicals, elevii genereazi ipoteze raportandu-se
la cunostintele, priceperile si deprinderile lor anterioare, la mediul sonor care-i
inconjoarg, la informatiile muzicale vehiculate in cadrul formal si informal. Aceste
ipoteze au de reguld un caracter predictibil si verificabil, dar cum verificarea lor
necesita competente muzicale pe care e posibil ca elevii sa nu le detina inc3, are
loc imediat transferul In zona virtuala care permite derularea tuturor operatiilor
necesare pentru a obt{ine raspunsuri valide. Gama actiunilor pe care elevii le pot
desfasura cu ajutorul TIC in cadrul activitatilor de educatie muzicala este extrem
de larga, iar rezultatele obtinute ofera o continua deschidere spre alte ipoteze.
Nivelul motivatiei si al preocuparilor pentru muzica ale elevilor si ale
profesorului, curiozitatea stiin{ifica, perseverenta, nivelul intelectual, stilul de
invatare, creativitatea sunt doar cativa factori care influenteaza evolutia studiului
muzical care nu se limiteaza nici la auditie, nici la interpretare. De exemplu, o
problema de tehnica vocala sau instrumentald poate fi foarte usor solutionata
prin analiza comparata a unui imens volum de materiale audio-video si/sau
teoretice care o trateaza. Daca elevii au deschidere spre cautarea acestor
materiale si competentele digitale necesare pentru a le salva, a le stoca si a le reda
cand este nevoie, profesorul de educatie muzicalda contribuie la verificarea

ipotezelor care au declansat studiul prin dirijarea eficienta, atenta a elevilor catre
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zone fundamentate stiintific si bine documentate, respectiv prin validarea
concluziilor acestora astfel incat sa determine transformarea acestui proces intr-
un perpetuum mobile cu caracter evolutiv. Un alt exemplu de problema muzicala -
la un nivel mai avansat de cunoastere - poate fi solourile instrumentale ale idolilor
mei. Accesul la un mare volum de muzica si informatie, precum si softurile care
realizeaza transcrieri (tot mai elaborate si mai subtile) - cum ar fi Chromaton
Transcriptor3> - permit ascultarea repetata a fragmentului dorit si scrierea
acestuia pe partitura pentru a-1 studia in cele mai mici detalii.

In acelasi timp, asa cum rezultd din practica educationald si din cercetari,
studiul cu ajutorul TIC este supus anumitor riscuri. K. Dunbar identifica in mediul
virtual - al simularii - tendinta elevilor/studentilor de a cauta exclusiv
documente, materiale care sa sustina punctul lor de vedere, ceea ce 1i poate
impiedica sa formuleze ipoteze alternative chiar si cand se confrunta cu
informatii contradictorii3®.

Dupa cum sustine si M. lonescu, ,,conceptia psihologica despre invatare
reprezintda un factor care influenteaza si determind, in mod direct, calitatea
continutului instructiv-educativ, gratie paradigmelor, modelelor si teoriilor
psihologice ale Invatarii. Toate acestea pot sugera modalitati eficiente de
structurare a programelor scolare, precum si de vehiculare a continuturilor
acestora, convertind teoriile si modelele teoretice ale Invatarii in modele de
instruire actionale, operationale, valorificabile n activitatile de predare, Invatare
si evaluare”3’. Efectele muzicii asupra dezvoltarii psihicului uman au inceput sa
fie valorificate in contextul educational relativ recent. Cunoscandu-se preferintele
muzicale ale elevilor, cu siguranta se poate stabili mult mai usor ce tip de educatie
i se potriveste unei persoane si, mai ales, cand este necesar sa se schimbe stilul de
invatare aplicat unei persoane.

In mintea elevilor incoltesc relativ frecvent intrebari - din nefericire complet
demotivante - de genul: la ce-mi foloseste sd invdt la materia...?, de ce trebuie sd

invdt (muzicd de exemplu)? etc. Activitatile muzicale care nu sunt agreate de elevi,

35 http://www.chromaton.com/
36 Kevin Dunbar, Concept discovery in a scientific domain, Cognitive Science, 17, 1993, p. 379-434.
37 Miron lonescu, op. cit,, p. 132.
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pe de o parte pentru ca ei nu infeleg finalitatea lor practica, pe de alta parte

pentru ca rezolvate cu metode traditionale nu sunt atractive, sunt cele in care li se

cere:

sa solfegieze desi nu au auzul muzical antrenat in acest sens;

sa Invete prin solfegiere repertoriul propus de profesor desi acest
procedeu este greoi, solicitant si atat de ineficient incat se converteste
adesea in invatare dupa auz;

sa tacteze mai tot timpul masura, desi nu Inteleg in totalitate, ci doar
intuiesc principiul teoretic, de preferat fiind utilizarea instrumentelor de
percutie pentru marcarea accentelor sau pentru diferite improvizatii
ritmice;

sa defineasca elementele de limbaj muzical cu care se intalnesc atat de rar
incat nu reusesc sa le infeleaga in profunzime din punct de vedere teoretic,
ci eventual sa le recunoasca in auditii sau, considerandu-le adecvate pentru
a le utiliza in diferite fragmente create de ei, sa le preia din bibliotecile de
sample-uri existente pe internet;

sa invete notiuni teoretice pe care nu le pot aplica In practica muzicala
pentru cd nu li se creeaza un context adecvat unde sa poata face acest
lucru; mediul real in care mijloacele de care dispunem sunt: creionul,
radiera si foaia, respectiv creta, buretele si tabla nu permite redarea
fragmentelor muzicale create de copii (asa cum este posibil In universul
virtual prin intermediul softurilor muzicale), determinand o alunecare spre
efectuarea unor operatii sterile de insiruire a notelor muzicale fara
semnificatie estetica-afectiva.

Nevoia de a cunoaste finalitatea practica a celor studiate in scoala deriva

din mentalitatea contemporana generala atat de orientata spre pragmatism incat

subliniaza ca trebuie sa invatam doar ceea ce are finalitate practica In viata de zi

cu zi. Pentru a veni in intampinarea nevoilor societdtii contemporane si viitoare,

educatia trebuie sa preia din mers pulsul acesteia. Raspunsurile sterile, teoretice

care argumenteaza necesitatea parcurgerii anumitor continuturi sintetizate in

diferite materiale de studiu, insuficiente sau excesive si nesatisfacatoare pentru
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copii, pot fi cu succes inlocuite prin activitati motivante prin insusi conceptul si
modul de coordonare. Astfel, aria de suprapunere dintre rezultatele obtinute si
obiectivele propuse va fi maxima.

Pentru majoritatea profesorilor, problematica motivarii elevilor pentru
invatare este relativ greu de solutionat, deci profesorul de educatie muzicala se
poate considera privilegiat pentru cd, aducand in atentia elevilor un domeniu care
se regaseste Intr-o proportie considerabila in viata lor de zi cu zi, poate economisi
energia investita de colegii sdi iIn motivarea elevilor sau o poate transfera in alte
puncte sensibile ale activitatii sale.

TIC joaca un rol important in dezvoltarea deprinderilor muzicale, in
intelegerea si cunoasterea fenomenului muzical. Acestea pot fi utilizate nu doar
ca mijloace ale educatiei muzicale, ci si ca un mediu diferit pentru expresia si
interpretarea muzicala.

Profesorii pot utiliza TIC pentru a exemplifica orice concept, orice element
de limbaj muzical pe care-l predau, in vederea imbunatatirii procesului de
evaluare incluzand inregistrari audio si pentru gestionarea mediului de Invatare
electronic, astfel Incat experientele de invatare sa fie personalizate, raportandu-
se la abilitatile fiecaruia.

Elevii pot folosi TIC pentru a inregistra sau pentru a audia muzica, la
modelarea universului sunetelor electronice sau cu scopul explorarii cat de
multor alternative disponibile pentru comparatii si evaluari. Marea gama si
diversitate a softurilor si hardurilor disponibile in prezent, chiar si in variante
free, le asigura elevilor conditiile necesare pentru a lucra intr-un context extrem
de variat, care incurajeaza formarea si dezvoltarea gandirii muzicale, a
creativitatii si a angajamentului in miezul procesului muzical.

TIC ofera un suport adecvat pentru efortul artistic (de creatie, de
interpretare), un fir rosu al ideilor si opiniilor valoroase si poate inlesni

interactiunea si colaborarea transcurriculara si interculturala.
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TEHNOLOGIILE INFORMATIONALE SI DE COMUNICATIE IN
CONTEXTUL EDUCATIEI MUZICALE

Tehnologiile Informationale si de Comunicatie - element definitoriu

al epocii contemporane

Tehnologiile informationale si de comunicatie (TIC), denumite de unii
autori tehnologii informationale (IT), iar mai de curand noile tehnologii
informationale (NTI), sunt rezultatul fuziunii dintre informatica, telecomunicatii,
birotica, robotica. Conform definitiei formulate de Departamentul de Comert si
Industrie al Marii Britanii, TIC permit ,colectarea, prelucrarea, stocarea si
transmiterea informatiilor sub forma de voce, imagine, text si numerica pe baza
microelectronicii, prin intermediul combinarii informaticii cu
telecomunicatiile”3s.

in sens larg, TIC includ informatica, fotonica, comunicatiile, sistemele de
fabricatie, softurile, echipamentele de stocare a informatiei, memoriile.
»Tehnologiile informationale cuprind procesele, metodele, tehnicile si operatiile
necesare prelucrarii automate a datelor. Ele intrunesc un bogat set de functii,
aspecte, activitati care pot fi grupate in urmatoarele categorii:

- colectarea, reprezentarea, inregistrarea (scrierea) si identificarea (citirea)

informatiilor;

- organizarea In memorie si pastrarea informatiilor;

- prelucrarea informatiilor;

- cautarea si extragerea informatiilor;

- transmiterea informatiilor;

- securitatea informatiilor;

- redarea informatiilor”s°.

38 http://www.competentedigitale.ro
39 Daniel ]. Levitin, op. cit., p. 14.
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Tehnologiile informationale si de comunicatie (TIC) Insumeaza componentele
hardware si software necesare pentru procesarea si transmiterea datelor.
Componentele hardware sunt detaliate de domeniul IT, nepretandu-se in
prezenta lucrare o detaliere a acestora.

Pentru solutionarea oricarui tip de sarcini de catre calculator este necesar
un sistem de calcul programat. Asadar, softul poate fi definit ca o succesiune de
instructiuni ce converg cdtre solutia problemei ce trebuie sd fie rezolvata.
Programele concepute pentru o gama larga de utilizatori trebuie sa intruneasca
urmatoarele caracteristici:

- sa ofere posibilitatea solutionarii unei game cat mai vaste de probleme

- saaiba o interfata prietenoasa, concretizata in:

o pictograme (mici desene care reprezinta comenzi, fisiere sau
ferestre ce pot fi activate cu ajutorul mouse-ului) sugestive

o meniuri ordonate si cuprinzatoare

o design armonios cromatic

o design echilibrat

- safie stabil

- sa ofere posibilitati de intretinere, de actualizare.

Deoarece TIC sunt nelipsite in viata de zi cu zi, valorificarea lor in domeniul
educational determina o remodelare a actului didactic in sensul formarii
complexului de competente de care omul contemporan are nevoie. Educatia cu
ajutorul calculatorului, numita si Computer Based Training (CBT) prezintd, prin
raportare la cel educat, urmatoarele avantaje:

- respectarea unui ritm de invatare propriu

- invatarea intr-un mediu familiar

- posibilitatea de accesare a materialului de studiu in orice moment

- structurarea personalizata a materialului studiat

- evaluarea obiectiva pe baza unui feedback imediat

- viteza de lucru,

respectiv urmatoarele dezavantaje:
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- relatii interpersonale mai restranse

- valorificarea intr-o mai mica masura a comunicarii nonverbale si a celei de

natura afectiva

- diminuarea posibilitatilor de formare a competentelor de lucru in echipa

- riscul pierderii datelor.

Una din problemele cu care se confrunta scoala romaneasca in prezent este
selectia pe care trebuie sa o realizeze la nivelul softurilor cu licenta pe care poate
sa le achizitioneze, criteriul fundamental fiind cel economic, in detrimentul
functiei educative pe care acestea le indeplinesc. Aceasta chestiune trebuie luata
in considerare si in cazul credrii unei platforme educationale. Copyrightul
protejeaza orice lucrare (literard, stiintifica, artisticiA sau de alta natura),
publicatd sau nepublicatd, care are o formd tangibild. In privinta softurilor,
dreptul de autor se refera la programe de calculator, fisiere text, audio, video
create de anumite persoane sau organizatii si se pastreaza indiferent de modul de
distribuire a acestora.

Softurile educationale (si nu numai) pot fi cu licenta, shareware, freeware sau
free. Licentele se achizitioneaza de la producator si sunt valabile pentru un singur
calculator. Shareware sunt aplicatii sau programe ce pot fi achizitionate direct de
la persoana sau organizatia care le-a creat, dupa o perioada de proba, fara
intermediar si cu posibilitatea de a fi copiate si transmise altor utilizatori.
Programele freeware pot fi folosite, dar nu pot fi comercializate fara acordul
autorului, acesta pastrandu-si dreptul de autor.

Se observa ca Intre operatiile pe care este capabil in prezent sa le efectueze
calculatorul si intre operatiile pe care le deruleaza creierul uman in sensul
procesarii informatiilor exista o serie de similitudini din punctul de vedere al
succesiunii actiunilor derulate, al complexitatii retelelor configurate. Deoarece
complexul de operatii desfasurate la nivel neural pentru procesarea (audierea,
scris-cititul muzical, interpretarea si crearea) muzicii se detaseaza de domeniile

curente din viata omului, se impune o abordare diferentiatd a tehnologiilor
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informationale si de comunicatie, care in prezent sunt elemente constitutive ale
artei sunetelor.

Studiul muzicii ar trebui sa includa utilizarea tehnologiilor necesare pentru a
crea, a edita si a rafina sunetele; pentru a controla si a integra sunetul electronic
in activitatile de interpretare muzicald si creatie; respectiv pentru a valorifica
ideile personale ale elevilor atat in cadrul activitatilor muzicale, cat si dincolo de
acestea.

Asa cum afirma si Burnard, clasa poate fi privita ca ,spatiul de creatie care
ofera posibilitati pentru stabilirea si implementarea unor noi tipuri de relatii
intre creativitate si tehnologiile informationale si de comunicatie”4?, mai cu
seamad In urma dezvoltdrii unor noi forme de conexiuni intre comportamentul

creativ al tinerilor si tehnologiile de Invatare.

Tehnologii Informationale si de Comunicatie

adecvate pentru educatia muzicala

Prezenta tehnologiei in activitatile de educatie muzicala nu este un
fenomen recent. Inevitabil, aceasta face parte din educatia muzicala inca de la
aparitia primelor posibilitati de Inregistrare si redare a muzicii folosite la scara
larga si in mediile muzicale profesionale si semi-profesionale, incepand cu
gramofonul si ajungand pana la computer. Acesta revolutioneaza nu doar muzica
in general, ci si educatia muzicala. Softurile muzicale care se regasesc In mediul
profesional se pot importa si adapta la nivelul activitatilor de educatie muzicalg,
folosindu-le versiunile simplificate. Astfel, elevii au acces la creatia pe calculator
chiar daca nivelul competentelor lor muzicale (de scris-citit muzical, de
interpretare instrumentald) ori cel al cunostintelor de teorie muzicala este redus.

O serie de studii recente demonstreaza ca, de vreme ce copiii si tinerii
petrec o mare parte a timpului liber ascultand muzica, impactul genurilor cu care

intra In contact sub aceasta forma asupra gustului lor muzical si a preferintelor

40 Pamela Burnard, Journal of Music, Technology and Education, vol. I, nr. I, 2008, p. 5.
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lor muzicale este major. Asadar, daca marea parte a muzicii pe care o asculta
elevii este creata cu ajutorul TIC, tehnologia constituie puntea dintre muzica de la
scoald si muzica din viata de zi cu zi.

In ultimii zece-cincisprezece ani, procesul de implementare a tehnologiilor
digitale 1n activitatile de educatie muzicala in tarile dezvoltate se deruleaza cu o
viteza si cu o intensitate In progresie geometrica. Acest fapt influenfeaza puternic
munca si mentalitatea educatorilor din domeniul muzical. In cercetirile sale,
Burnard sintetizeaza urmatoarele intrebari:

- ce rol indeplineste profesorul de educatie muzicala in noul context

pedagogic?

- care activitati de creatie si/sau activitati concepute creativ imbunatatesc

utilizarea efectiva a TIC in activitatile de educatie muzicala?

- ce Invata atat profesorii cat si elevii si studentii din acest nou tip de

experienta?

- in ce masura profesorii Invata de la elevii care detin competente digitale

mai avansate decat profesorii?

- cum percepe profesorul faptul ca el insusi este intr-o situatie de invatare?+1

In cazul elevilor, este arhicunoscut faptul ci vehiculeaza cu lejeritate termenii
specifici domeniului IT, transferandu-1 chiar in limbajul lor uzual si ca in mediul
virtual se simt confortabil. Din acest motiv, ei se familiarizeaza mult mai repede
decat adultii - profesori, parinti- cu toate inovatiile care apar In universul
dominat de calculator, ceea ce determind o rasturnare a rolurilor ierarhice
obisnuite, asa cum remarca si S. Wise*2 in studiile sale. Cercetatori precum M.
Prensky#3 si altii considera ca, din cauza faptului ca intreaga lor existenta se
desfasoara intr-un mediu in care abunda calculatoarele, jocurile video, music-

playerele digitale, telefoanele mobile si alte dispozitive, elevii zilelor noastre pot

41 Pamela Burnard, Reframing creativity and technology: promoting pedagogic change in music education,
Journal of Music Technology and Education, 1(1), 2007, p. 196-206.

42 Stuart Wise, Janinka Greenwood, Niki Davis, Teachers’ use of digital technology in secondary music
education: illustrations of changing classrooms, British Journal of Music Education, 28:2,2011, p. 117-
134.

43 Marc Prensky, H. Sapiens digital: from digital immigrants and digital natives to digital wisdom, In
Innovate, Vol. 5, Fort Lauderdale, Fl: The Fishcler School of Education and Human Services, 2009.
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fi considerati produsi ai erei digitale, consacrand pentru ei termenul de nativi
digitali*+.

Acesti asa-numiti nativi digitali lanseaza o serie de provocari atat pedagogiei
generale cat si pedagogiei muzicale prin modul lor diferit de a gandi, de a procesa
informatiile, fatd de felul in care o ficeau inaintasii lor. In cercetirile sale mai
recente, M. Prensky subliniaza ca nu toti cei din generatia actuala pot fi
considerati nativi digitali, unii fiind imigranti digitali, fara Insa ca diferentele
dintre cele doua categorii sa fie cu adevarat relevante*>. Educatia muzicala
trebuie sa Imbrace o mare parte din continuturile pe care le transmite intr-o
forma pe care generatia actuala sa o poata decodifica cu mijloacele pe care le
detine, si, In acelasi timp, sa valorifice inteligent cunostintele, deprinderile si
competentele muzicale referitoare la crearea / producerea / editarea / mixarea /
decuparea muzicii pe calculator, dobandite de elevi prin efort propriu, din
curiozitate/pasiune, in timpul liber. S. Wise afirma ca una din provocarile
suplimentare ale celor deja enuntate o reprezinta incorporarea in curriculum a
tehnologiilor informationale si de comunicatie in loc sa fie considerate
,accesorii”4e,

P. Webster descrie generatia elevilor contemporani ca fiind una pentru care
lumea fara tehnologiile informationale si de comunicatie asociate cu creatia
muzicala si cu interpretarea acesteia — calculatoare, sintetizatoare electronice,
playere MP3 - MP4, Ipad-uri, Iphone-uri, internetul si o serie de alte dispozitive si
formate - nu exista4’. Din aceasta cauza, educatia muzicala trebuie actualizata
continuu, iar mentalitatea in privinta ei resetata si improspatata periodic. Astfel,
universul din scoald, din clasa poate fi interconectat cu lumea exterioara, iar
tehnologiile informationale si de comunicatie reprezinta nu doar puntea dintre
acestea, ci mai ales elementul cheie in adaptarea procesului educativ la

posibilitatile si nevoile particulare ale fiecarui elev.

44 Marc Prensky, Digital natives, digital immigrants, Part 1, On the Horizon, 9 (5), 2001.

45 Justin A. Williams, op. cit, p. 437.

46 Justin A. Williams, ibidem.

47 Peter R. Webster, Computer-based technology and music teaching and learning,In Richard Colwell, Carol
Richardson, (Eds), The New Handbook of Research on Music Teaching and Learning: a Project of the
Music Educators National Conference, New York, NY, Oxford University Press, 2002, p. 416-439.
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Reinterpretarea actului educational din perspectivele enuntate anterior pune o
serie de intrebari:

- cum face fata profesorul de educatie muzicala in competitia cu atotstiutorul
internet?

- tehnologiile informationale si de comunicatie constituie doar o modalitate
de lucru care deserveste aceleasi obiective ale educatiei muzicale de pana
acum sau deschide o alta perspectiva asupra educatiei muzicale?

- pot tehnologiile informationale si de comunicatie sa fie folosite pentru a
aduce experientele muzicale ,reale” ale elevilor in sala de clasa?

Noile tehnologii contribuie In mod cert la imbunatatirea calitatii actului
didactic, dar inovatia in educatia muzicala nu trebuie sa aiba ca punct de plecare
aceasta categorie de mijloace didactice, conform conceptiei lui R. Clark*s.
Functionalitatea TIC este usor se observat pe baza rezultatelor imediate obtinute
in activitatile desfasurate, dar acest aspect ar trebui sa fie o consecinta a
proiectarii tipului de experienta considerat propice pentru cel educat, respectiv a
tipurilor de relatii cu lumea obiectiva, care sa-1 conduca spre formarea si
dezvoltarea sa. Semnificatia tehnologiilor informationale si de comunicatie este
data in principal de faptul ca asigura contactul imediat al celui educat cu obiectul
studiului, cu o serie de simboluri, dar si cu alte persoane cu preocupari similare.
Controversele generate de masura importantei care se acorda TIC in raport cu
practica didactica converg in punctul in care se afirma ca in educatie, decisiv este
insusi actul de predare-invatare-evaluare, dar tehnologiile ii confera posibilitatea
de a deveni mai eficienta, mai economica, mai flexibila si mai deschisa in relatiile
cu lumea obiectiva.

Implementarea strategiilor didactice bazate pe utilizarea TIC starnesc o serie
de controverse in randul profesorilor, mai cu seama al celor traditionalisti, care
gasesc motive de ingrijorare privind calitatea si rezultatele educatiei muzicale.

Acestia considera ca:

48 Richard E. Clark., Media will Never Influence Learning. Educational Technology Research and
Development, 42(2), 1994, p. 21-29.
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- efectele adoptarii TIC asupra deprinderilor muzicale traditionale pot fi
negative;
- competentele tehnice/digitale sunt insuficiente pentru profesorul de
educatie muzicala, fara o buna pregatire psihopedagogica;
- evolutia educatiei muzicale scapa total de sub control;
- elevii percep lumea reald prin intermediul culturii monitorului la un nivel
alarmant, ajungandu-se la degradarea progresiva a evenimentelor reale.
Opiniile converg In privinta acceptiunii ca Invatarea prin joc castiga tot mai
mult teren in randul strategiilor didactice. Aplicabilitatea acestei idei in educatia
muzicald este mai mult decat evidenta cu atat mai mult cu cat muzica este deseori
asociata cu activitatile de divertisment. Efortul depus pentru studiul artei
sunetelor este mult diminuat, cel putin la nivelul perceptiei atunci cand invatarea
imbraca forma unei activitati recreative, iar in acest sens, rolul tehnologiei cu care
copiii sunt inconjurati inca de la nastere este de necontestat.
in educatia muzicala, exista o multitudine de softuri care, cu toate ca nu necesita
achizitionarea licentei, se dovedesc complexe si eficiente.

Nota distinctiva a tehnologiilor care pot fi utilizate eficient in educatia
muzicala este data de destinatia acestora. Softurile muzicale acopera o gama larga
de operatiuni, astfel incat, utilizarea lor in acele activitati in care eficienta lor este
maxima devine posibila pe baza unei clasificari pe cat posibil complete prin
raportare la utilitatea lor din punct de vedere didactic.

Tehnologiile informationale si de comunicatie specializate pentru muzica
sunt numite tehnologii muzicale. Data fiind complexitatea tehnologiilor muzicale,
sintetizarea tuturor aspectelor pe care le implica intr-o singura definitie este
imposibila, ceea ce explica abordarile diferite ale autorilor care trateaza acest
subiect. A. Pitts si R. Kwami considera ca tehnologiile muzicale se refera la orice
situatie In care tehnologiile electronice sunt folosite pentru a controla, a manipula

sau a comunica informatii muzicale*. Webster descrie tehnologiile muzicale ca

49 Adrian Pitts and Robert Mawuena Kwami, Raising student’s performance in music composition through
the use of information and communication technology: a survey of secondary schools in England, British
Journal of Music Education, 19 (1), 2002, p. 61-71.
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inventii care ajutda omul sa producd, sa amplifice si sa optimizeze universul
sunetelor, organizat In vederea exprimarii trairilor emotionales0. C. Byrne si R.
MacDonald definesc tehnologiile muzicale folosite in activitatile de educatie
muzicala enumerandu-le componentele: claviaturi electronice (keyboard-uri),
module de sunet, recordere multi-track, sintetizatoare, componente hardware si
software care permit ordonarea, scrierea, editarea si inregistrarea cu ajutorul

MIDI>? si a tuturor resurselor acustice.

Evolutia tehnologica din ultimii douazeci-treizeci de ani determina o
extindere a campului timbral, pana acum inaccesibil, pe care atat interpretii cat si
compozitorii o valorificAa la maximum. Posibilitatea de a interconecta
dispozitivele necesare producerii si interpretarii muzicale - keyboarduri, drum
machines, computere - folosind MIDI, marcheaza un punct de cotitura nu doar
pentru traiectoria pe care o urmeaza arta sunetelor, ci si in sensul educatiei
muzicale. In acelasi timp, numairul utilizatorilor este in continui crestere datoritd
progreselor continue care determina scdaderea costurilor de achizitie a
dispozitivelor si vitezei tot mai mari cu care se realizeaza conexiunea prin
internet. Accesul publicului larg la softurile si documentele muzicale contribuie la
eliberarea omului din limitele impuse de posibilitatile acestuia de a se

exprima/manifesta prin muzica.

Categoriile generale de softuri muzicale destinate sistemului de operare
Windows care pot fi utilizate in activitatile de educatie muzicala sunt:

- Audio/video playere. Aceste softuri au menirea de a reda un material
muzical stocat In memoria calculatorului sau din diferite surse de pe
internet (radio online), fara posibilitatea de a aduce vreo modificare
calitativa informatiilor sonore, structurii materialului. Aceste softuri
permit ajustarea optiunilor referitoare la volum, egalizarea sunetului,

fidelitate, stereofonie, surround, bas. Cel mai frecvent intalnite softuri din

50 Peter R. Webster, op. cit.
51 Music Instrument Digital Interface - interfata digitala a instrumentului musical.
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aceasta categorie in randul utilizatorilor din Europa si implicit din Romania

sunt:

Winamp,
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Dupa cum se observa si in imaginile de interfata ale softurilor de
redare audio si/sau video, acestea sunt adaptate pentru toate categoriile de
utilizatori prin simplitatea comenzilor.

Softuri pentru inscriptionarea CD-urilor si DVD-urilor. Nero este cel mai
utilizat soft alaturi de Clone DVD in scopul imprimarii datelor, imaginilor,
materialelor audio-video sau a altor tipuri de informatii, In diverse
formate. In ultima perioada necesitatea utilizirii acestei categorii de softuri
este mult diminuata deoarece suportul de stocare a informatiilor a evoluat
pana la carduri de memorie de dimensiuni foarte mici, dar cu capacitate de
stocare foarte mare (16, pana la 32 Gb). O alta cauza care a determinat
diminuarea considerabilda a utilizarii acestor softuri este si faptul ca s-a
renuntat la aplicarea unitatilor DVD-writer sau CD-ROM/DVD-ROM la noile
dispozitive IT. In ultima perioada existi o tendinta clard de a crea si utiliza
aparatura de dimensiuni cat mai reduse, cu posibilitati tehnice cat mai
avansate: laptopurile sunt inlocuite tot mai frecvent cu tablete sau noi
generatii de notebook-uri, cu greutate mai mica, dar cu performante
sporite.

Softuri pentru compozitie asistatd de computer. Cubase, DAW, Magix Music
Maker, Band in a Box, Garageband (desi versiunea de bazd este conceputd
pentru Mac) sunt doar cateva din exemplele care pot fi utilizate cu succes in
creatia muzicala de catre copii. Tehnologia actuala permite oricui sa creeze
fragmente muzicale originale chiar si in conditiile In care nu define
cunostinte teoretice specifice acestui domeniu. Asa cum se vede in
imaginile urmatoare (Magix Music Maker), pot fi selectate instrumentele
muzicale pentru a se crea cate o secventa distincta cu fiecare dintre
acestea. Secventele destinate fiecarui instrument sunt redate prin grafice
care urmaresc modulatiile de sunet si prin culori distincte. Softul reda fidel
materialului creat alternativ, succesiv si/sau prin suprapunere.
Fragmentele obtinute sunt memorate si pot fi modificate oricand. Softurile

sunt construite pe baza unor ritmuri si tonuri presetate cu care utilizatorul
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poate crea in orice stil/gen. Dupa crearea fragmentului dorit, acesta poate
fi prelucrat pentru o mai bund sonoritate, aducandu-se in prim plan
instrumentul(ele) conducatoare de tema si selectand un volum mai redus

pentru instrumentele acompaniatoare

Magix Music Makers52

52 http://www.magix.com/us/music-maker/

41



Tonalitatea, tempoul, efectele sunt selectate de utilizator. Optiunile de
selectare a unui fragment, de decupare si copiere sau deplasare a acestuia
se realizeaza pe baza acelorasi comenzi si scurtaturi ca si in cazul softurilor
generale gen MSOffice. Jocul se afla la baza actului de creatie pe baza
acestor softuri.

Comparand interfetele mai multor softuri din aceeasi categorie se pot
observa o serie de similitudini ca rezultat al dorintei producatorilor de a
pune la dispozitia utilizatorilor unelte de lucru simple si eficiente. In cazul
softurilor in discutie, cea mai impactanta asemanare este data de asocierea
sunetului cu grafice de prezentare a felului in care moduleaza frecventele
acestuia, inlocuind astfel notatia muzicala de tip traditional. Softurile se
adreseaza creierului nostru muzical nu prin simboluri muzicale, ci prin
vizualizarea insusi a fenomenului de producere/sintetizare a sunetului,

dupa cum ilustreaza si imaginile urmatoare:

Cubases3
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53 http://www.steinberg.net/en/products/cubase/start.html
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Adobe Audition54
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Exista si softuri destinate creatiei muzicale pe baza tiparelor de sunet, ritm,
timbru presetate, care au un alt tip de interfata, conceputa nu ca ilustrare a
fenomenului fizic de producere a sunetelor, ci mai realist, aducand In fata
utilizatorului claviatura pianului sau griful chitarei. Un astfel de exemplu

este softul Band-in-a-Box.

oY

54 http://www.adobe.com/products/audition.html
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Specifica tuturor softurilor enumerate (si nu numai) este si utilizarea
notatiei literale care nu a fost adoptata in tara noastra. Astfel, in cazul
utilizarii lor in activitatile de educatie muzicala, sunt necesare explicatii
minimale referitoare la acest sistem de notatie.

Prin raportare la softurile exemplificate, exista o serie de
controverse in privinta destinatiei lor. Se disting douad opinii In randul
profesorilor care cunosc aceste softuri si chiar le folosesc in activitatile de
educatie muzicala: In timp ce unii considera ca operarea cu aceste softuri
este un act de creatie, altii afirma ca imbinarea unor elemente de limbaj
muzical prestabilite nu constituie un act de creatie. Diferenta de perceptie a
celor ce si-au exprimat punctul de vedere in legatura cu aceasta chestiune
variaza in primul rand in functie de nivelul elevilor cu care lucreaza si a
dotarilor din scoli.

Un alt neajuns pe care profesorii (In special cei traditionalisti) 1-au
identificat in structura si utilitatea acestei categorii de softuri este faptul ca,
pentru utilizarea lor, cunostintele de teorie a muzicii nu sunt necesare.
Acelasi aspect a fost considerat un avantaj atat de adeptii studiului muzicii
prin muzica si joc, cat mai ales de elevi. Acestia au sesizat ca pot produce,
prin efort propriu, dupa plac, fragmente muzicale cu o sonoritate apropiata
muzicii cu care sunt in contact In cea mai mare parte a timpului liber, a
muzicii promovate de mass-media. Aceasta activitate poate constitui un
foarte bun punct de plecare in intelegerea profunda, prin experimentare,
pe baza analizei comparate a evolutiei artei sunetelor de-a lungul timpului,
in stabilirea unor criterii de valorizare ce pot fi aplicate avalansei de
materiale muzicale cu care mass-media invadeaza existenta omului
contemporan, respectiv pentru abordarea studiului muzicii si din alte
perspective.

Aplicatii de acest gen se gasesc incorporate si In telefoanele mobile,

in Iphone-uri, dar cu optiuni limitate, pentru divertisment. Tinerii le
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utilizeaza in special pentru a-si personaliza dispozitivele prin sunete de
apel inedite.

Softuri si aplicatii destinate formdrii si dezvoltdrii/antrendrii auzului
muzical. Majoritatea acestor aplicatii pot fi accesate online si sunt
concepute astfel incat utilizatorul sa recunoasca sunetele, intervalele,
acordurile redate de calculator sintetizand timbrul pianului. De asemenea,
aceste aplicatii propun dictee melodice cu complexitate variabila in functie
de nivelul competentelor muzicale ale utilizatorului, ramanand Ia
latitudinea acestuia sa-si selecteze optiunile cu privire la gradul de
dificultate. Astfel, ritmul de dezvoltare a competenfelor muzicale este
perfect adaptat specificului utilizatorului si este autoimpus. Exemple

relevante in acest sens sunt aplicatii precum:
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si multe altele. Aceste aplicatii si siteuri permit nu doar exersarea auzului
muzical, ci si intelegerea si insusirea notiunilor de teorie muzicala. Ele sunt
astfel concepute incat notiunile teoretice sa fie imediat exemplificate atat
vizual cat si auditiv. Folosite in activitatile de educatie muzicala din
invatamantul de cultura generald, contribuie in mare masura la o mai
eficienta dozare a timpului. Un alt avantaj pe care-1 prezinta aceste softuri
si aplicatii in contextul educational este faptul ca elevii se pot pregati si
acasa, individual si pot progresa pe baza feedbackului imediat pe care il
primesc de la calculator, observa unde intdmpina dificultati, care elemente
trebuie exersate mai mult pentru a le perfectiona. Singurul impediment
este faptul ca optiunile de limba se limiteaza la engleza, insa copiii
depasesc aceasta problema cu relativa lejeritate pe de o parte datorita
studiului limbii engleze, pe de alta parte pentru ca regasesc comenzile cu
care lucreaza si in operarea cu softurile generale. Aceleasi softuri
contribuie si la eficientizarea etapelor de asigurare a conexiunii inverse,

asigurarea retentiei si a transferului, precum si obtinerea performantei in
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cadrul activitatilor de tip mixt in aceeasi masura in care pot fi valorificate
in activitatile de recapitulare si sistematizare a cunostinfelor sau in cele de
evaluare.

- Softuri cu efecte muzicale sau, mai exact, aplicatii care pun la dispozitia
utilizatorului efecte sonore online dintre cele mai diverse (fenomene
naturale - ploaie, furtuna, vant, tunet etc; sunete/zgomote specifice
orasului - sirene de politie, ambulanta, pompieri; zgomote de pe santier -
lovituri de ciocane si alte unelte, scartait de macara; galagia din trafic -
motoare, scrasnete de rofi, frane, usi trantite, aglomeratie, claxoane,
coliziuni; sonoritatile ce se desprind din aglomerarile urbane, din diferite
domenii de activitate sau din zona de divertisment, de petrecere a timpului
liber - rasete, tipete, lift, casa de marcat, hartii, telefoane etc, exemplele
putand continua la nesfarsit)>>. Aceste efecte pot fi inserate in fragmentele
muzicale create de copii pe computer pentru a ilustra diverse contexte
sonore. Siteurile care pun la dispozitia utilizatorilor aceste efecte nu au o
interfata spectaculoasa, viu colorata si atractiva, producatorii lor acordand
importanta sporita asigurarii unui continut cat mai bogat si cat mai bine
structurat. In practica didacticd, prezenta acestor efecte in fragmentele
create, editate sau mixate de elevi, poate fi studiata prin raportare la
muzica marilor compozitori precum: Pierre Schaeffer, Pierre Henry, iar mai
tarziu, intr-o forma mai expresiva, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen si
multi altii care, in creatiile lor au imbogatit resursele sonore investind
zgomotele cu valoare de sunet muzical. Pornind de la experimente sonore
realizate de ei insisi, elevii pot intelege mult mai usor intentiile creatoare
ale reprezentantilor muzicii de factura culta din secolul XX.

- Convertoare de format. Internetul abunda de exemple muzicale in diferite
formate, dar nu toate sunt adecvate pentru a fi utilizate ca materiale
didactice in cadrul activitatilor de educatie muzicala. Exista situatii in care

este mai eficienta utilizarea unui material audio decat a unuia audio-video,

55 http://www.partnersinrhyme.com/;
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asadar se impune decuparea canalului care furnizeaza imaginile. In acest

sens, exista softuri de descarcat cum ar fi:

Youtube Downloader
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si/sau aplicatii online cum ar fi versiunea online a softului de mai sus,
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Aceste convertoare sunt concepute in primul rand cu scopul practic de a
converti materiale audio-video in orice alt tip de format, astfel incat sa
poata fi ascultate pe orice tip de dispozitiv. Interfata lor are ca principal
atribut accesibilitatea utilizarii, fara a acorda importanta deosebita
aspectului estetic. Pentru a le utiliza, este suficient ca utilizatorul sa copieze
- cu aceeasi comanda intalnita in cazul tuturor softurilor generale Copy,
prescurtat Ctrl+C - adresa unde a gasit materialul si sa selecteze in
calculatorul sau fisierul unde doreste sa salveze materialul convertit,
pentru ca operatiunea se realizeaza In continuare fara alte comenzi
suplimentare.

- Tunere pentru diferite instrumente>. Aceste aplicatii, cel mai adesea online,
ofera asistenta in acordarea instrumentului. Utilitatea lor se dovedeste in
special in cazul incepatorilor. Atunci cand in scoala de cultura generala
existd un grup vocal-instrumental, de regula profesorul este cel care
acordeaza toate instrumentele, auzul copiilor fiind inca insuficient
dezvoltat pentru ca ei sa poata face acest lucru. Pentru studiul individual,
instrumentul trebuie reacordat de fiecare data, altfel satisfactia data de
acuratetea sunetului putand fi puternic alteratd, sporind neplacerile
cauzate de dificultitile tehnice. In acest caz, tunerele virtuale sunt
binevenite, cu mentiunea ca aceasta faza trebuie totusi depasita.

- Softuri destinate copiilor. Acestea reprezinta categoria de softuri cu cea mai
prietenoasa interfatd, cu gradul de accesibilitate cel mai ridicat, respectiv
cu caracteristici similare jocurilor pe computer, pentru ca, dincolo de
menirea de a informa copiii in mod corect, sunt concepute ca sa-i atraga pe
acestia intr-un univers complex si, citdnd cuvintele lor, ,demodat”,

,heinteresant”, ,rigid”. Cateva exemple In acest sens sunt:

56 http://www.gieson.com/Library/projects/utilities/tuner/
http://www.guitarforbeginners.com/onlinetuner.html
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destinat creatiei asa cum se observa in imaginea de mai sus, tot fara a fi
necesare cunostinte teoretice, insa inlocuind imaginile care arata structura
si modulatia fizica a sunetului cu imagini si culori specifice universului
copilariei. In imaginea de mai jos este ilustrat tot un site pentru copii,
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care are ca obiectiv principal familiarizarea acestora cu muzica clasica prin:

57 http://fleximusic.com/product/fleximusic-kids-composer
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o statie radio care emite muzica unui compozitor propus de site spre
studiu
o informatii succinte despre compozitorii clasificati in functie de:
indexul alfabetic, tara de provenientd, epoca stilistica in care se
incadreaza, perioada in care au trait
o jocuri interactive ca: Masina timpului - joc de asociere a
compozitorilor cu epoca stilistica, cu perioada corespunzatoare;
Numele notelor - joc de asociere a notei muzicale cu denumirea
corespunzatoare, pentru a obt{ine cuvinte din 3, 4, 5 sau mai multe
litere, crescand gradul de dificultate pe masura avansarii in joc (se
foloseste notatia literald); Creeazd propria ta muzicd - joc de creatie
muzicala asezand notele muzicale cu durate de nota intreaga, doime,
patrime, optime si pauzele corespunzdtoare pe partiturd, cu
posibilitatea de a asculta fragmentul rezultat, de a-1 salva si de a-1
trimite prietenilor sau chiar profesorului; Fii un maestru al ritmului -
ofera posibilitatea de a crea un ritm simplu in cateva stiluri date.
Meniul cuprinde si informatii destinate parintilor, ajutandu-i pe acestia sa
gestioneze planul de studiu si joc pe site al copiilor. Pe acest site, evaluarea
si corectarea rezultatelor se face intr-o maniera aproape imperceptibila,
variantele gresite neputand fi realizate. Acest mod de a da feedbackul in joc
este adecvat pentru elevii din ciclul primar.

Children’s Music Web59

o (et Mingie ) "

Wy Foiny e

a non-profit resource for kids, families, and children’s performers worldwide

Announcing

59 http://www.childrensmusic.org/
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ofera resurse atat pentru elevi, cat si pentru profesori, parinti si interpreti.
Este destinat copiilor cu varste cuprinse intre 6-12 ani. Cuprinde, ca si
siteul prezentat anterior, un radio online, aducand in plus posibilitatea de a
incarca melodiile preferate intr-o baza de date, de a utiliza diferite efecte
sonore, de a realiza un top al cantecelor preferate. Sectiunea destinata
parintilor cuprinde informatii referitoare la repertoriul recomandat pentru
anumite categorii de varstd, discutiile comunitatilor virtuale ale parintilor,
posturi de radio destinate copiilor, evenimente muzical-artistice la care pot
participa cu copiii, posibilitati de implicare a copiilor in diverse activitati de
educatie muzicala. Sectiunea destinatd profesorilor cuprinde idei
referitoare la curriculum, destinate nu doar profesorilor de educatie
muzicald, ci si celor de alta specialitate, care pot introduce muzica in
activitatile lor pentru a le da o nota de originalitate, atractivitate si eficienta
sporitd. De asemenea, contine articole de mica intindere in care sunt
prezentate solutii pentru problemele generale cu care se confrunta
comunitatea profesorilor de educatie muzicala la clasa - apatia elevilor,
pierderea unei parti considerabile din informatia tratata din cauza
frecventei cu care se desfasoara activitatile muzicale (o ora pe saptamana),
eventualele probleme de concentrare a copiilor, modalitati de insusire a
notatiei muzicale fara stres, formarea unui comportament dezinvolt etc.

Metronom. Aceasta aplicatie este utila pentru cei care studiaza un
instrument. Functioneaza ca si metronomul mecanic sau electronic
portabil, marcand timpii pe o scala de la 40 la 208, dupa cum isi selecteaza

utilizatorul.
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- Editoare de sunet. Aceste aplicatii sunt foarte utile pentru a decupa piese,
pentru a aplica efecte de filtrare a zgomotului, de filare, egalizare si multe

altele. Un astfel de exemplu este

Audacity®0

E r onderful_World

File Edit View Transport Tracks Generate Effect Analyze Help

b L

| 1 ‘?| R
e

I JER

Ty s || O |- R

SAT NI S T

—

=
=
i

1.0

a0

0.5

A0
1.0

a.0-

-0.5-

i -1.0

Project Rate (Hz) Selection Start @ End (' Length Audio Position
44100 - SnapTo/ | [00h00mO0sy [DohoOmo0sy [00h01moSs=

Actual Rate: 441

soft care permite:

o Inregistrarea unui material audio din microfon, line in sau alte surse;

o editarea fisierelor MP3 si WAV;

o crearea propriilor piese;

o Inregistrarea simultana a pana la 16 canale (daca computerul este
dotat cu hardware multicanal);

o importa si exporta fisiere audio In cele mai comune formate: MP3,
WAV, MPEG audio, MP4, WMA;

o editare usoara cu tdiere, copiere, lipire, stergere, utilizind comenzile

similare softurilor generale;

60 http://audacity.sourceforge.net/
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(@)

(@)

editare foarte rapida a fisierelor mari;

mixarea unui numar nelimitat de piese;

ajustarea inal{imii sunetelor fara modificarea altor elemente de
limbaj muzical (cum ar fi de exemplu tempoul);

eliminarea zgomotelor de fundal;

filtrarea frecventelor;

ajustarea volumului cu ajutorul efectelor Compresor, Amplificare,
Normalizare;

aplicarea unor efecte incluse: Ecou, Sincronizator de centrare a
sunetului si altele;

inregistreaza si editeaza la 16-bit, 24-bit si 32-bit;

inregistreaza pana la 96KHz;

prezinta modulul spectrograma pentru vizualizarea frecventelor.

Aceleasi functii le pune la dispozitia utilizatorilor si
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care nu necesita descarcare, ci poate fi utilizat online, si care, In afara de

optiunile de editare a fisierelor audio, contine si optiuni de editare a

materialelor video.

61 https://www.filelab.com/
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Alte exemple frecvent utilizate sunt AV Music Morpher, ALO Audio Editor,
cu optiuni similare softurilor detaliate mai sus.

- Aplicatii pentru cant la chitard. Aceste tipuri de aplicatii sunt in mare
numar pe internet pentru ca instrumentul - chitara - se bucura de mare
popularitate in randul tinerilor. Siteurile pun la dispozitia utilizatorilor o
serie de informatii legate de acorduri, explicatii referitoare la notiunile
teoretice necesare pentru intelegerea tehnicii de cant la acest instrument,
sisteme de notatie intalnite - notatia clasica pe portativ, tabulaturile exista
chiar si cu versiune in limba romana, un exemplu relevant in acest sens
fiind ProChitara®.

- Aplicatii pentru cdnt la pian. Exista pentru diferite nivele de varsta si
dificultate si sunt create cu scopul principal de a starni interesul
utilizatorului fata de pianul real.

o Cu o interfata extrem de simpla, fara prea multe elemente si functii,
Sweet Little Piano®%3 este agreat de incepatori. Softul are Incorporate

si optiuni de cant la alte instrumente - chitara, flaut, vioara.

@ PV E ] SISy B ST e T ___J __J &3 |

File Dewvices Midi Window Help
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o ButtonBeast Piano® prezinta un grad de dificultate mai avansat.
Interfata acestui soft aduce in fata utilizatorului imaginea unui pian
real. Sunetele rezulta prin actionarea tastaturii. Pot fi selectate
diferite timbruri instrumentale si chiar diferite alte instrumente,

chiar daca instrumentul de baza este pianul.

62 http://www.prochitara.go.ro/
63 http://www.ronimusic.com/sweet_pi.htm
64 http://www.buttonbeats.com/pianomanBB.html
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o Electronic Piano% aduce in plus fata de aplicatiile prezentate

anterior o serie de setari care pot fi utile chiar si pentru utilizatorii

avansati.
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o Electronic Piano permite selectarea timbrului agreat din cele

128 de optiuni, a tipului de percutie dorit din cele 47 de

variante, cantul a 12 tipuri de acorduri presetate apasand o

65 http://www.pianoeletronico.com.br/index-en.html
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singura tasta, cantul acordurilor simuland cele 6 corzi ale
chitarei, combinarea sunetelor redate de 7 instrumente
distincte, selectarea diferentiata a volumului de redare a liniei
melodice, a acompaniamentului, a registrelor.

o Simple Piano®%, dupa cum arata si denumirea, este un soft cu o

interfata foarte simpla,
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dar cu indicatii precise referitoare la tonalitatea in care se cants,

transpozitii, armonizare.

Keyboarduri pe tastaturd. Aceste aplicatii sunt asemadndtoare cu cele
folosite pentru cantul la pian.

Karaoke®’. Sunt aplicatii online care incurajeaza cantul vocal. Aplicatia
conceputa pe baza unui repertoriu modern - Classics, Country,
Dance&Electronic, Indie&Alternative, Metal, New, Pop, R&B&Soul,
Rap&HipHop, Rock, Schlager, Older, 60’, 70°, 80’, 90°, 00’, variat si atractiv
pentru tineri, evalueaza instant indltimea sunetului cantat, printr-un
punctaj care arata pozitia participantilor in topul zilei, al saptamanii, al
lunii. Cantul se identifica cu jocul. Sunt recomandate doua nivele de

dificultate: cel considerat usor propune interpretarea impreuna cu artistul

66 http://www.simplepiano.com/
67 http://www.karaokeparty.com/
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caruia 1i apartine piesa; cel dificil propune interpretarea cu negativ. Siteul
permite inregistrarea propriei interpretdri, impartasirea rezultatelor,
lansarea competitiilor Intre membri, participarea in competitii,
participarea individual sau in competitie cu alti membri la jocuri de
recunoastere dupa auz a pieselor din repertoriu. O sectiune specializata din
meniul siteului se refera la tehnica vocald, oferind utilizatorului cateva
modele de vocalize pentru: respiratie, sustinere, cantul in registrul
grav/acut, trecerea lejera dintr-un registru in altul, legato/staccato,
vibrato. Pentru a participa la acest joc, sunt necesare microfoane care sa
capteze corespunzator vocea interpretului. La nivelul activitatilor de
educatie muzicala, jocurile de karaoke sunt binevenite pe de o parte pentru
ca jocul detensioneaza cantul, pe de alta parte deoarece repertoriul
valorificat de aceste tipuri de aplicatii este parcurs de copii cu mare
placere. Daca in scoala existd formatii vocal-instrumentale care
interpreteaza piese din repertoriul artistilor contemporani din zona
muzicii de divertisment, acestea pot exersa cantul vocal monitorizandu-si
continuu acuratetea intonatiei, corectitudinea ritmului, sincronizarea cu
acompaniamentul instrumental pe baza jocurilor de tip karaoke.

- Notatie muzicald. Cele mai utilizate softuri In acest sens sunt Sibeliusé si
Finale®®. Cele doua softuri permit crearea, editarea de partituri, cu o atentie
deosebita acordata detaliilor tehnice cu privire la: masura, cheie, tonalitate,
armura, transpozitia diferitelor instrumentele, ambitusul

instrumentelor/vocilor selectate, redarea fragmentelor scrise.

68 http://www.sibelius.com/home/index_flash.html
69 http://www.finalemusic.com/default.aspx
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Optiunile pe care aceste softuri le au In meniu acopera si zona

editarii de text si, in cele mai recente versiuni, zona editdrii de sunet. in
privinta utilitatii acestui tip de soft In educatia muzicala, singura intrebare
este care variantd e mai potrivitd?

Softuri D]. Aceste softuri sunt utilizate pentru a mixa chiar si instant - In

cazul celor mai noi versiuni de softuri de acest gen - orice fragment
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muzical, prin functii de copiere/lipire efectuate live. Cele mai agreate

softuri din aceasta categorie sunt:

Reason70

cu o interfata care da impresia unui instrument adevarat, oferind astfel un
feedback extrem de precis; cu o biblioteca standard destul de generoasa in

instrumente virtuale si efecte care poate fi extinsa; relativ usor de utilizat;

The One7t

WA K B

70 http://www.propellerheads.se /products/reason/
71 http://www.digitaldjtips.com/2012/01/the-one-dj-software-officially-announced/
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Acest software lansat recent - 20 ianuarie 2012 - este conceput astfel Incat
sa permitd mai multe inovatii pentru un plus de creativitate; pentru a face
sincronizarea mai usoara, poate fi utilizata functia Snap to Grid (de aliniere a
obiectelor, a layer-elor, iIn cazul muzicii a fragmentelor selectate la punctele
indicate); permite personalizarea completa in functie de stilul de lucru al fiecarui
utilizator.

Preocuparea filarmonicilor si orchestrelor pentru formarea viitorului lor
public de concerte a determinat Infiintarea unor sectiuni destinate copiilor (kid
zone sau kids corner) pe siteurile lor. Valorificind exclusiv resursele muzicii
clasice, prin concept, design, animatie si mai ales prin jocurile propuse, siteurile
filarmonicilor din New York7?, San Francisco’3 si altele 1si atrag un numar mare

de vizitatori din randul copiilor.

Filarmonica din New York

Haw Yark Philharmanic

KiDZONE

72 http://www.nyphilkids.org/main.phtml?
73 http://www.sfskids.org/templates/splash.asp
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Filarmonica din San Francisco

EXPLORE INVESTIGATE
SHOOSE FOUR FRVORITE

Siteurile amintite anterior - si nu numai acestea - prezinta detaliat:

o Instrumentele orchestrei simfonice. Se mentioneaza succint si pe
intelesul copiilor din ce clasa de instrumente face parte fiecare
instrument, ce principiu de functionare are, ilustrandu-l vizual si
auditiv in diferite contexte (fara a parasi totusi sfera muzicii clasice).
Un element de atractie pentru copii 1l constituie deseori animatia
care permite deplasarea virtuala printr-un depozit de instrumente,
construirea unor instrumente mai intai virtual in laborator, iar apoi
in mod real, data fiind ,reteta” exacta a acestora.

o Date biografice ale compozitorilor, ordonati cronologic si stilistic.
Prezentarea notiunilor de istorie a muzicii este realizata pe toate
siteurile studiate prin raportare permanenta la prezent, imbracate in
diferite forme de manifestare specifice vremurilor in care traim:

conversatie amicala intr-un foisor, articole de presa, lucrul intr-un
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atelier de creatie, plimbare printr-o galerie cu portrete, vestiarele

interpretilor.

o Notiunile elementare de teorie muzicald sunt enunfate succint, la

nivelul de Intelegere al copiilor si exemplificate prin secvente audio

de mica Intindere, usor de perceput si de memorat, atent selectate

din literatura muzicala universala.

o Jocuri destinate aprofundarii cunostintelor prezentate pe siteuri,

similare altor jocuri pe -calculator cu care copiii sunt deja

familiarizati, fara a face insa rabat de la caracterul stiintific corect al

informatiilor vehiculate. Prin jocurile propuse, copiii trebuie sa

realizeze urmatoarele obiective operationale:

sa ,transporte” cu o ,masina a timpului” compozitorii in
epoca stilistica potrivita;

sa formeze echipa de joc a unui compozitor pe baza unor
criterii clar precizate; sa asocieze simbolurile muzicale
adecvate;

sa construiasca instrumente muzicale de diferite tipuri;

sa aseze instrumentele in cutia (categoria) potrivita;

sa compuna ritmuri si melodii cu instrumentele date;

sa recunoasca notele muzicale si/sau sunetele auzite;

sa orchestreze diferite fragmente muzicale;

sa remixeze diferite fragmente muzicale prestabilite;

sa compuna fragmente muzicale originale, in diferite stiluri,
prin imbinarea si combinarea unor entitati sonore ilustrate
prin mingi expresive, colorate;

sa rezolve puzzle-uri muzicale;

sa raspunda la jocuri de tipul ,cine stie, castiga”;

sa asocieze compozitorii cu fragmente muzicale din creatia
lor;

sa cunoasca universul de dincolo de culise.
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Aceste obiective se regasesc si in documentele scolare
intocmite de profesorii de educatie muzicala, asadar utilizarea
optiunilor puse la dispozitie de siteuri devine complementara. Astfel,
invatarea se realizeaza intr-un mod atractiv, din dorinta proprie a
elevului; durata si efortul alocate pentru aprofundarea/consolidarea
informatiilor este optiunea elevului, el fiind cel care decide cand sa
treacd la un nivel de dificultate superior 1In joc;
monitorizarea/evaluarea nivelului de cunostine al fiecarui utilizator
la un moment dat se realizeaza obiectiv, prin contorizarea
punctelor/rezultatelor de catre computer, fara ca acesta sa emita si
judecati de valoare.

In foarte multe situatii, TIC sunt considerate niste mijloace tehnice mai
rapide, mai eficiente, care asigura o calitate mai buna pentru prezentarea audio-
video a materialelor muzicale considerate relevante si valoroase de catre
profesor, pentru exemplificarea diferitelor elemente de limbaj muzical, pentru
marcarea anumitor momente din istoria muzicii etc. Acesta este insa numai un
punct de plecare in explorarea artei sunetelor, intrucat posibilitatile de explorare
a acestora sunt mult mai extinse. Asa cum mentionam in alineatele anterioare,
activitatile de educatie muzicale vizeaza in primul rand formarea si dezvoltarea
competentelor de interpretare muzicald (vocald si/sau instrumentald). In
invatamantul general, paleta instrumentelor ce pot fi folosite este relativ
restransad, pe de o parte din cauza tehnicii de cant mult prea complicate pentru
acest context in cazul instrumentelor din orchestra simfonica, pe de alta parte
pentru ca profesorul nu constituie un model suficient de complex pentru a atrage
fiecare elev spre un anumit instrument. Costurile sunt un alt impediment, mai cu
seama ca, pe langa talent, studiu, motivatie pentru abordarea unui instrument
muzical, consecventa este mai mult decat necesarda. Se cunosc nenumaratele
cazuri de copii care, desi atrasi de sonoritatea unui instrument, nu sunt dispusi sa
aloce timpul necesar pentru studiu, si nici sa depuna efortul necesar pentru a

ajunge la performanta. In acest caz, achizitionarea unui instrument care se poate
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transforma intr-un simplu obiect de decor este practic inutila. Computerul si
internetul rezolva aceste probleme/situatii pentru ca pune la dispozitia copiilor
aplicatii, softuri si jocuri care sa le arate o serie de posibilitati de interpretare
instrumentala. Explorarea universului interpretarii instrumentale prin joc este
considerata una din cele mai eficiente modalitati de lucru si de catre adeptii
invatamantului traditional. Fireste ca jocul nu-i va invata pe copii sa cante la
chitard, in acest scop fiind necesare ore indelungate de studiu la instrumentul
propriu-zis, insa 1i transpune in universul scenei si-i motiveaza pe multi dintre ei
sa abordeze studiul muzicii la un alt nivel. Jocurile pe calculator bine concepute
determina copiii, in foarte multe cazuri, sa depadseasca limitele tastaturii sau ale
altor dispozitive si accesorii legate de computer trecand la studiul efectiv al
instrumentelor cu care intra in contact pe cale virtuala. Un exemplu in acest sens

este jocul GUITAR HERO.

Acesta este un joc video muzical publicat pentru prima data de RedOctane
si Harmonix Music Systems 1n 2005, distribuit de Activision in care jucatorii
utilizeaza un controler in forma de gat de chitara pentru a simula cantul la chitara
acustica sau chitara bas, abordand un repertoriu format din piese rock. Jocul este
disponibil in varianta destinata unui singur jucator si In varianta multiplayer,
ambele cu caracter competitiv si cooperativ. In 2008, Guitar Hero World Tour a
completat jocul cu un suport pentru o formatie de patru jucatori care include

percutia si vocalul. In continuare jocul a fost dezvoltat cu noi optiuni. Acesta
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poate fi jucat pe console de Nintendo, Play Station, dar si pe Ipod sau chiar pe

telefonul mobil. Interfata jocului este conceputa pe baza de animatii in care

personajele sunt figuri cunoscute din lumea show-ului. Navigarea pe siteul care

prezinta jocul si permite monitorizarea online este accesibila.

Toate softurile enumerate (si nu numai) sunt sau pot deveni accesibile

oricarui utilizator pentru ca:

pe internet sunt postate o serie de tutoriale, materiale audio-video care
descriu fiecare pas ce trebuie facut pentru realizarea operatiunilor dorite;
fiecare soft are o pagina de help (ajutor) unde se gasesc raspunsuri la orice
nelamurire cu privire la cum se face o anumita operatiune, editate sub
forma de text;

utilizatorii posteaza pe forumurile de discutii solutii pentru eventualele
probleme care apar pe parcursul lucrului cu softurile si aplicatiile muzicale.

Utilizarea TIC in contextul educational este considerata in literatura de

specialitate o practica didactica inovativa. J. Way si C. Webb considera ca

intensificarea cercetarilor derulate in vederea identificarii potentialului TIC in

domeniul pedagogiei determina o serie de transformari in sensul:

convertirii filosofiei educationale de tip instructivist la cea de tip
constructivist;

inlocuirii activitatilor de Invatare centrate pe profesor cu cele centrate pe
elevi;

extinderii interesului spre resursele globale (fara a le anula sau neglija pe
cele locale);

eficientizarii modului de rezolvare a sarcinilor de lucru si a utilizarii
informatiei provenind din surse multiple74.

Aceste transformari trebuie vazute nu din punct de vedere cantitativ - prin

aglomerarea universului didactic cu elemente noi, preluate din alte domenii - ci

din cel calitativ, pe baza unui nou mod de a gandi, de a actiona si de a reactiona.

74 Jenni Way, Colin Webb, A framework for analysing ICT adoption in Australian primary schools,
Australasian Journal of Educational Technology, 23 (4), 2007, p. 559-582.
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Conform studiilor derulate de UK Department for Education and Skills
(DfES) si British Educational Communications and Technology Agency (BECTA),
desi profesorii introduc in activitatea didactica TIC, putini dintre ei reusesc sa le
exploateze 1n sensul motivarii elevilor sau al stimularii gandirii acestora.

Alte studii releva faptul ca o parte din profesori utilizeaza TIC, dar fara a
implica elevii si fara a aduce modificari substantiale modului lor de lucru, chiar
daca ei considera ca au un stil de lucru inovator.

Studiile derulate de B. Somekh arata ca, in cazul majoritatii profesorilor,
actualizarea (macar periodica a) stilului de lucru, adoptand si implementand TIC
si alte inovatii In domeniul didactic, se realizeaza la nivel minimal’s. Aceeasi
autoare subliniaza ca, intrucat profesorii sunt parte dintr-un mediu socio-
cultural-organizational cu un profil clar conturat, ei pot evolua profesional, pot
pune In practica noile achizitii tehnologice doar in masura in care acesta (mediul)
le permite.

In prezent, la nivel international, e greu de conceput educatia muzicala fara
utilizarea TIC. Avand in vedere ca majoritatea profesorilor de educatie muzicala
asociaza competentele muzicale strict cu traditia si manifesta reticenta in privinta
necesitatii de a utiliza TIC in activitatile de educatie muzicala si ca nu se acorda
suficient de multa importanta asigurarii unui context educational atractiv pentru
elevi, in care acestia sa lucreze, sa studieze si sa creeze cu placere, 1n ultimii zece
ani au fost initiate si desfasurate o serie de cercetari care vizeaza:

- modul de implementare a strategiilor didactice bazate pe TIC pentru a
realiza obiectivele si a dezvolta competentele specificate In curriculum
(Busen-Smith; Mills & Murray; Odam; Pitts & Kwami; Ho; Gouzouasis;
Savage; Crow);

- utilizarea TIC pentru formarea si dezvoltarea creativitatii prin compozitie

(Berkley; Pitts & Kwami; Crow);

75 Bridget Somekh, Factors affecting teachers’ pedagogical adoption of ICT, In Joke Voogt and Gerald
Knezek, (Eds), International Handbook of Information Technology in Primary and Secondary Education,
New York, NY: Springer, 2008, p. 449-460.
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formarea si dezvoltarea deprinderilor de interpretare cu ajutorul TIC
(Chan);

imbogatirea culturii muzicale prin asigurarea unui context educational
autentic prin intermediul TIC (Savage; Crow);

modul de realizare a perfectionarii profesionale pentru a satisface nevoia
de schimbare a mentalitatii si stilului de lucru a profesorilor (Beckstead;
Byrne & MacDonald; Pitts & Kwami; Savage; Crow; Burnard; Woody).

Una din provocarile cele mai mari ale educatiei muzicale contemporane

este, asa cum mentioneaza si Hargreaves, crearea de catre profesori a unui cadru

propice exprimadrii libere a creativitatii elevilor in contexte/situatii relevante

pentru ei, pe baza unui sistem de cunostinte, competente si resurse adecvate

stilului lor de viataZe.

Savage considera ca s-ar putea ca profesorii sa aiba nevoie sa fie pregatiti

pentru a-si extinde universul de cunoastere in zona schimbarilor pe care TIC le

pot aduce compozitiei si interpretarii in toata diversitatea genurilor muzicale?”.

Schimbarile de natura metodica ce rezulta din introducerea in activitatile

de educatie muzicala a TIC se refera la:

Adoptarea unui mod de lucru centrat pe elev, astfel incat acesta sa devina
suficient de independent pentru a solufiona orice sarcinda de lucru prin
efort propriu.

O mai eficienta dozare a timpului in economia orei.

Accesul rapid la multiple interpretari (de cele mai multe ori live) ale
aceleiasi lucrari muzicale, in diferite stiluri, de obicei pe YouToube, ceea ce
permite analiza comparata a acestora.

Prezentarea notiunilor teoretice intr-o maniera mai sofisticata, dar pe
intelesul elevilor, prin existenta unui limbaj comun, ceea ce determina o
pondere mai scdzuta a vorbitului in favoarea activitatilor muzicale.

Siteurile continand explicatii si exemple adecvate pentru studiul

76 David J. Hargreaves, Nigel Marshall and Adrian C. North, Music education in the twenty-first century: a
psychological perspective, British Journal of Music Education, 20 (2), 2003, p. 147-163.
77 Jonathan Savage, Reconstructing music education through ICT, Research in Education, 78(1), 2007, p. 65-

77.
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elementelor de limbaj muzical sunt diverse si se adreseaza tuturor
nivelurilor de varsta. Music Ace, Alfred’s Theory Games, Auralia, Early
Musik Skills, MiBAC Music Lessons, Multimedia Music Games, Multimedia
Music Theory, Music Lab Melody, Musition, Shareware Musical Tutorial,
Ricci Adams’ musictheory.net sunt doar cateva variante de lucru. Softurile
care au o interfata animatd, coloratd, sunt adecvate In special pentru
scolarii mici si/sau pentru cei de nivel incepator, iar cele construite strict
pentru prezentarea notiunilor de baza si/sau pentru dezvoltarea auzului
muzical prin exercitii de recunoastere a sunetelor, intervalelor,
acordurilor, masurii sau a altor elemente de limbaj muzical, se adreseaza
celor mai avansati in studiu.

Utilizarea videoproiectorului faciliteaza accesul tuturor elevilor Ia
materialul prezentat. Dispozitivele wireless permit profesorului sa-si aleaga
locul de unde sa dirijeze intreaga activitate eliminand barierele existente
prin interpunerea catedrei Intre acesta si elevii sai. Astfel, profesorul este
perceput de elevi ca un partener, nu ca un personaj care doreste sa-si
impuna punctul de vedere de undeva de dincolo de catedra, intervenind
fortat In existenta lor.

Compozitia pe computer poate deveni parte din curriculum. Chiar daca si
pana acum creafia muzicala era mentionata in programa de studiu pentru
educatia muzicald, practic era greu sau aproape imposibil de realizat
pentru ca experienta si competenfele muzicale ale elevilor nu permiteau
acest lucru. Din chestionarea adultilor care au fost scolarizati acum
treizeci-patruzeci de ani, rezulta ca solfegiul nu era pentru ei o activitate
desfasurata constient, ci, pentru a face fata evaluarilor, ei invatau pe de rost
solfegiul dupa cate unul dintre colegi. Procentul elevilor capabili sa rezolve
solfegii simple era extrem de redus in raport cu al celor care memorau
solfegiile. Asadar nici rezolvarea dicteelor nu poate fi considerat punctul
forte al elevilor din scolile de cultura generala. Cu toate acestea, nu

inseamnad cd mintea lor nu creeaza diferite fragmente muzicale sau ca nu
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pot fi antrenate in acest sens. Toate softurile muzicale redau cu fidelitate si
imediat fragmentele editate/scrise/create iar copiii pot verifica astfel daca
fragmentul configurat in mintea lor corespunde Intocmai cu cel pe care lI-au
pus pe computer.

Identificarea nevoilor educationale individuale ale elevilor. Ritmul de
dezvoltare, doza de talent cu care este Inzestrat fiecare dintre elevi (si alti
factori din aceeasi categorie) influenteaza modul de implicare activa a
elevilor in activitatile de educatie muzicala. Folosirea TIC in activitatile de
educatie muzicala nu rezolva intru totul problema crearii unui invatamant
croit pe specificul fiecarui elev In contextul general in care se deruleazs,
insa poate contribui la transformarea acestuia intr-un Invatamant de tip
adaptiv, care sa permita fiecarui elev sa se dezvolte liber, in ritm propriu,
intr-un stil propriu, respectiv sa recupereze lacunele dobandite din cauza
lipsei motivarii si interesului la un moment dat fata de problemele propuse
spre studiu.

Largirea orizontului cultural prin acces nelimitat la orice gen muzical.
Construirea unui sistem de valori sanatos pe baza analizei comparate si a
discutiilor referitoare la structura internd, la complexitatea mesajului, la
arhitectura sonora a lucrarilor muzicale care starnesc controverse atat in
randul specialistilor, cat si in randul publicului larg.

Dezvoltarea gandirii muzicale in cazul unui grup mai mare de elevi. Exista
elevi care nu manifesta receptivitate fata de muzica de factura culta, dar
aceasta nu Inseamna ca sunt lipsi{i de sensibilitate muzicala. Unii nu
inteleg notiunile teoretice, deci nici nu si le Insusesc, dar exista si softuri
muzicale, aplicatii pentru care acestea nici nu sunt necesare. Foarte
frecvent se constata ca elevii inteleg cum sa creeze fragmente muzicale de
calitate fara a recurge la deprinderi muzicale formate de scoala
tradifionala. Ei aleg sa imbine sunetele astfel incat ,sa sune bine” insa, la o

analiza ulterioara se poate constata deseori, conform afirmatiilor
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profesorilor, ca rezultatul actului de creatie se pliaza pe principiile teoriei
muzicii tonal-functionale.

In cadrul cercetarilor derulate pe scara largi in majoritatea tarilor considerate
dezvoltate, profesorii care au participat la o serie de studii referitoare la
asteptdrile elevilor in privinta stilului de lucru in cadrul activitatilor de educatie
muzicald, precizeaza ca elevii care au fost initiati in arta sunetelor cu ajutorul TIC
doresc sa continue pe aceeasi linie, pentru ca ingustarea orizontului le-ar provoca
o stare de disconfort care poate degenera in dezinteres, iar cei care au
experimentat modul de studiu traditional prefera sa continue in aceeasi directie,
pentru ca teama de necunoscut ii inhiba.

Existd o tendinta de a echilibra, in cadrul activitatilor muzicale, actiunile
bazate pe TIC cu cele care dezvolta alte deprinderi muzicale astfel incat educatia
elevilor sa aiba un caracter complex si cat se poate de complet. Majoritatea
profesorilor sunt de acord ca deprinderile de cant vocal nu pot lipsi din formatia
cultural-estetica a unui om. La acestea se adauga tot mai frecvent deprinderile de
cant la instrument, precum si deprinderile de cant in diferite tipuri de formatii
vocal-instrumentale - coruri, grupuri vocale, formatii etc. In acest caz, unde
trebuie trasatd limita In introducerea si utilizarea TIC 1n activitatile muzicale?

Rezultatele studiilor enuntate anterior, in loc sa aduca lamuriri si/sau solutii
pentru problematica eficientei utilizarii TIC in activitatile de educatie muzicala,
starnesc si mai multe controverse. Cu toate acestea, se pot sintetiza urmatoarele
concluzii:

- Educatia muzicala trebuie sa fie personalizata, astfel incat fiecare elev sa
aiba acces la acele modalitai de manifestare muzical-artistica care sa-i
deschida cat mai multe oportunitati de a audia, studia, interpreta si a
adopta stilul cel mai potrivit.

- Aplicatiile, jocurile si softurile muzicale, precum si posibilitatile de
explorare online a universului sonor prin accesarea siteurilor unor

filarmonici precum cele din New York?”8 ori San Francisco’? sau a siteurilor

78 http://www.nyphilkids.org
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educationale destinate educatiei muzicale8? sunt suficient de complexe
pentru a acoperi o zona de cunoastere extrem de larga, dincolo de ceea ce
poate fi sintetizat pe baza unor exemple aduse in atentia copiilor in timpul
atat de redus alocat explorarii universului sonor.

Forma de prezentare difera de la un site la altul, dar ca si caracteristici

generale se remarca:

interfata prietenoasa - atractiva pentru copii;

interfata viu colorata - pentru ca elevii sa nu perceapa universul muzicii
simfonice sobru, inabordabil, ermetic si destinat numai persoanelor din
alta categorie de varsta;

atentia si grija pentru detalii;

concizia informatiilor prezentate;

atractivitatea materialelor muzicale oferite drept exemplu;

valoarea autentica a materialului muzical utilizat;

posibilitatea de a naviga cu lejeritate pe site;

obiectivele pe care le vizeaza in formarea copiilor - similare celor pe care

este construita educatia formala.

Intre tehnologiile muzicale si creativitate se creeaza o serie de relatii care

deschid noi orizonturi nu doar in domeniul interpretarii si creatiei muzicale, ci si

in educatia muzicala a copiilor/tinerilor din invatamantul de cultura generala.

Cercetdrile recente au demonstrat in ce mod retelele online, mobile,

wireless creeaza noi medii de invatare la rascrucea dintre educatia formala si cea

informalas!l. Internetul se doreste un mijloc didactic dinamic, care faciliteaza

explorarea, descoperirea, crearea, interpretarea, comunicarea/dezbaterea intr-un

atelier virtual de creatie muzicala si un element fundamental pentru asigurarea

caracterului adaptiv al mediului de Invatare, idee sustinuta de D. Loi si P. Dillon82.

79 http:/ /www.sfskids.org

80 http://www.dsokids.com

http://www.exploratorium.edu/music/

81 Peter R. Webster, and Maud Hickey, Computers and technology, in Gary McPherson (ed), The Child as
Musician: A Handbook of Musical Developement, Oxford, Oxford University Press, 2006, p. 375-396.

82 Daria Loi, and Patrick Dillon, Adaptive educational environments as creative spaces, Cambridge Journal of
Education, 36:3, 2006, p. 363-382.
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In contextul activititilor de educatie muzicald care includ TIC, raportul
dintre metode, mijloace, educat si educator se modifica substantial. Activitatea

didactica poate fi conceputa mai creativ si mai eficient pe baza relatiilor dintre

elementele sintetizate in urmatorul tabel:

Context Resurse
Metoda
didactica Spatiul de | Continut | Relatii Timp | Instrumen- | Softuri
lucru de inter- te muzicale
disciplinari
-tate

Expunerea Sala de *se preia TIC SSi- *In functie Audio-
Povestirea clasa din Arte plastice | croni- | de video
Explicatia programa | Literatura zat posibilitatile | playere
Conversatia Cabinetul | scolardain | Limbi profesorului | -Inscrip-
Dezbaterea de muzica | functie de | straine si elevilor, tionare
Problematizarea nivelul de | Matematica de dotarea CD/DVD
Lectura Cabinetul | varsta, [storie Lliber | scolii -Compozi-
Introspectia de info clasa Cultura ales tie
Observatia civica -Ear
Experimentul Acasa Geografie training
Descoperirea Fizica -Efecte
Demonstratia Studio Chimie -Conver-
Modelarea Biologie toare
Exercitiul Studio Ecologie -Tunere
Algoritmizarea | virtual -Editor
Proiectul audio
Jocul -Instru-
Evaluarea mente

virtuale

Tabelul 1. Relatia dintre metoda didactica, resurse si context

Nenumaratele modalitati de interconectare a datelor din tabelul de mai sus

oferd o nouad perspectivda asupra organizarii eficiente a activitatii muzicale.
Profesorul poate realiza scenarii interesante prin asocierea unor termeni aparent
incompatibili, valorificand nu doar rezultatele gandirii liniare, ci si ale gandirii
laterale. De exemplu, profesorul poate considera ca pentru transmiterea unui
element de limbaj muzical cele mai adecvate metode sunt: problematizarea, jocul,
evaluarea. Intr-o abordare de tip traditional, acestea por fi adoptate succesiv, dar
utilizarea TIC permite aplicarea lor simultana intr-un context de invatare nou -
cel virtual. Metodele traditionale si cele moderne, bazate pe TIC, nu se exclud
reciproc ci interactioneaza permanent. Experientele muzicale, de invatare, de
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socializare se pot imbina armonios in cadrul unor activitati construite cu ajutorul
unor strategii didactice concepute pe baza gandirii laterale. De exemplu, dupa ce
elevii elaboreaza un material muzical - un cantec cu/fara videoclip sau orice alta
productie muzicala mai complexa - actul de creatie se transpune in planul
interpretarii muzicale pe de o parte prin redarea acestuia la cel mai Tnalt nivel
interpretativ posibil, pe de alta parte prin impartasirea cu ceilalti, deschizandu-se
posibilitatea de a-1 analiza si de a-1 discuta. Fara TIC, acest demers nu ar fi posibil
deoarece pentru creare, competentele muzicale ale elevilor din scolile de cultura
generala sunt insuficiente, pentru inregistrare sunt necesare o serie de
dispozitive (telefon mobil, camera video etc) iar pentru discutii internetul
reprezinta cel mai rapid mijloc de transmitere atat a mesajului muzical analizat,
cat si a mesajelor tuturor celor implicati in studiu.

Aceste inovatii nu diminueaza cu nimic rolul profesorului de educatie
muzicald, ci dimpotriva il amplifica, pentru ca toate schimbadrile survenite

necesita o foarte atenta monitorizare pentru a nu se altera relatiile interumane.
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STUDII

Considerentele prezentate anterior au determinat realizarea unei serii de
cercetari la nivel local si regional.

Studiul 1 a avut scopul de a sonda realitatea existenta la nivel local, mai
exact la nivelul elevilor de clasa a VII-a de la o scoalda din Oradea, in ceea ce
priveste utilizarea TIC in educatia muzicala. Studiul s-a realizat In doua etape
pentru a sonda in profunzime opiniile si perceptiile acestor elevi de gimnaziu. Pe
de o parte, printr-un studiu descriptiv s-a explorat importanta acordata de elevi
tehnicilor didactice In educatia muzicald. Pe de alta parte, cu ajutorul unui
experiment s-au marcat diferentele privind educatia muzicala la nivelul claselor
cuprinse In cercetare, la una dintre acestea aplicandu-se TIC, iar la cealalta nu.

Cel de-al doilea studiu este indreptat asupra profesorilor de educatie
muzicald, de aceasta data la o scarda mai mare (au fost cuprinsi profesorii de
muzica din judetul Bihor). Cercetarea a luat forma unei anchete prin chestionar,
menita sa evidentieze in ce masura se implementeaza strategii didactice axate pe
utilizarea TIC in judetul Bihor.

Pe scurt, studiile de fata au vizat:

- perceptia elevilor asupra realitatii actuale si viitoare a educatiei muzicale;

- raportarea profesorilor de educatie muzicala la conturarea unei imagini a
educatiei muzicale in concordanta cu profilul realitatii contemporane si
viitoare;

- determinarea masurii In care dimensiunea virtualda este sau nu o poarta

spre dimensiunea reala a universului sonor.
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Studiul 1 — pe o populatie de elevi

Importanta Studiului

Importanta acestui studiu se bazeaza pe nevoia de a identifica modul de
raportare al elevilor la aplicarea TIC in educatia muzicala si de a pune In lumina
diferentele care se creeaza la aplicarea didactica a TIC in performantele muzicale
ale elevilor, sugerand necesitatea imbratisarii acestui element definitoriu al
epocii contemporane la nivel educational.

Abordarea acestui subiect a fost necesara deoarece este o tema noua si
foarte putin cunoscuta sau explorata in Romania. Mai mult, rezultatele obtinute
au ajutat la intelegerea situatiei actuale si la oferirea unor propuneri practice
pentru dezvoltarea educatiei muzicale, cel putin la nivelul populatiei analizate.

Obiectivele acestui studiu, cu cele doua parti ale sale, au fost:

e evaluarea gradului de interes manifestat de elevi fata de educatia muzicala
in conditiile utilizarii strategiilor didactice bazate pe TIC, comparativ cu
gradul de interes in conditiile utilizarii metodelor preponderent
traditionale;

e realizarea unui top al activitatilor specifice lectiilor de educatie muzicala;

e identificarea mijloacelor didactice necesare desfasurarii activitatilor de
educatie muzicala si a metodelor pe care copiii le considera eficiente
pentru invatare;

e cunoasterea opiniei elevilor In legatura cu raportul ipotetic optim intre
metodele si mijloacele traditionale si strategiile bazate pe aplicarea
tehnologiilor informationale si de comunicatie In educatia muzicala;

e determinarea gradului de constientizare si acceptare a necesitatii
desfasurarii unor activitati considerate de copii neatractive pentru a se
putea manifesta creativ in cele de care sunt interesat;i;

e identificarea tipurilor de activitati pentru care copiii considera necesara si

fireasca utilizarea tehnologiilor informationale si de comunicatie.
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e identificarea perceptiei elevilor asupra eficientei tehnologiilor muzicale
utilizate in activitatile de educatie muzicalg;

e stabilirea gradului de satisfactie determinat de noile tipuri de activitate
muzicala comparativ cu cele traditionale;

e determinarea atitudinii elevilor fata de activitatile de creatie muzicalg;

e identificarea dificultatilor pe care le Intampina elevii in utilizarea softurilor
muzicale;

e identificarea perceptiei elevilor asupra nivelului performantelor proprii in

studiul muzicii In conditiile in care pot utiliza tehnologiile muzicale.

In acest sens, prima dintre cele doui cercetari a fost realizati intre 2009 si
2011, fiind compusa din doua parti, dupa cum am mentionat anterior: un studiu
descriptiv-exploratoriu si un experiment. Ambele au fost desfasurate in cadrul
Scolii Gimnaziale ,0Oltea Doamna” din Oradea, pe o populatie de elevi de aceeasi
varsta, respectiv elevii de clasa a VII-a din aceasta scoala. Studiul a fost exhaustiv,
cuprinzand toate cele 4 clase a VII-a, un total de 111 elevi.

Restrangerea la acest grup tinta a fost datorata limitarilor de resurse
(umane, financiare, temporale) si a reticentei profesorilor de la alte scoli de a
participa Intr-un astfel de studiu, precum si a lipsei de deschidere si de sustinere
la nivelul structurilor superioare din invatamant a acestor initiative. Astfel, imi
asum limitarile acestor cercetari, amandoua reflectand universul restrans al
elevilor de aceeasi varsta de la o singura unitate de Invatamant preuniversitar.
Studiul ar putea fi extins la o scara mult mai larga numai sub tutela unei autoritati

cu structura organizationala si cu forta de decizie.
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Studiu exploratoriu privind educatia muzicala in prezent

Metodologie

Acest prim studiu este o cercetare descriptiva a unei situatii foarte putin
studiate la nivelul claselor a VII-a. S-a studiat interesul elevilor pentru TIC in
educatia muzicald, comparativ cu alte mijloace pentru a crea si Invaga muzica,
precum si disponibilitatea de a se deplasa intr-o sala special amenajata pentru
studiul muzicii.

Metodologia utilizata in acest studiu se bazeaza pe analiza entitatilor
constitutive ale actului educativ si a relatiilor dintre acestea din perspectiva
principalilor beneficiari ai educatiei muzicale - a elevilor.

Populatia studiata a fost alcatuita din toti cei 111 elevi (toate cele 4 clase)
de clasa a VII-a de la scoala ,Oltea Doamna”. Scoala in care ei invata este relativ
bine dotata cu materiale didactice (catedra de muzica detine un sintetizator; doua
chitare; instrumente de percutie - toba, tamburind, shaker, trianglu; laptop si
videoproiector, Insa nu exista un cabinet de muzica in care sa se poata desfasura
orele de educatie muzicald, iar accesul la softurile muzicale cu licenta este
limitat). In privinta educatiei muzicale de care beneficiazi copiii, se poate afirma
ca este una complexa si moderna, interdisciplinara, sustinuta si de profesorii de
alta specialitate.

Studiul a fost efectuat prin aplicarea unui chestionar in al doilea semestru
al anului scolar 2009-2010, cand tehnologiile informationale si de comunicatie
erau folosite Intr-un procent foarte mic (nu mai mult de 20%), aproape exclusiv
pentru auditie sau pentru a viziona diferite materiale audio-video. Chestionarele

au fost autoadministrate, continand intrebari inchise.

Rezultate obtinute

In primul rand, prin intermediul acestui studiu s-a Incercat a se raspunde la
o serie de Intrebari care au rolul de a oferi o imagine descriptiva a populatiei

scolare de clasa a VIII-a din unitatea de invatamant studiata, In ceea ce priveste
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relatia cu educatia muzicala si tehnicile didactice folosite. Raspunsurile elevilor
contureaza o imagine clara a modului in care acestia privesc educatia muzicala in
prezent.

Cerintele referitoare la dotarea materiala necesara pentru desfasurarea
activitatilor de educatie muzicala le prefigureaza pe cele cu privire la activitatile

specifice acestui obiect de studiu.

La Intrebarea ce loc ocupd in topul preferintelor mijloacele didactice

specifice activitatilor de educatie muzicald, raspunsurile au fost structurate

Hlocull ®™locul2 ®locul3 locul 4 locul 5 locul 6
instrumente clasice i 21 27 l
cd-player 12 18 14
calculator 18 7 10 l
sintetizator 14 9 8
chitara 18 6 4
instrumente de percutie 18 18 18]

astfel:
Graficul 1. Preferintele elevilor privind mijloacele didactice utilizate (%)

Este vizibil ca exista o preferinta a copiilor pentru folosirea instrumentelor
muzicale de catre profesor la orele de muzica. Se poate deduce ca atmosfera astfel
creatd este mai vie, mai antrenantd, mai apropiata de universul sonor promovat
in prezent de media.

De asemenea, folosirea instrumentelor de altcineva decat ei, presupune din
partea copiilor un minim de efort pentru a ajunge la o stare de bine. Chiar daca
menirea instrumentelor enumerate mai jos este In principal aceea de a
acompania la clasa, ele se dovedesc in acelasi timp mijloacele cele mai agreate si

adecvate pentru sincronizarea si coordonarea colectivului.
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Instrumentele de percutie, care sunt folosite de copii pentru

acompaniament, sunt plasate pe locul 3 de 21% din respondenti, respectiv pe
locurile 4 si 5 de cate 18%.

Chitara, folosita in mare masura de profesor si partial de elevi (in scoala
exista un curs de chitara acustica unde copiii invad sa acompanieze repertoriul
parcurs la clasa si pe cel propriu, constituit cel mai adesea din cantece
descoperite si descarcate de ei insisi de pe internet; cursul fiind optional, fara ca
performantele sa fie evaluate prin note, exista clase fara vreun elev dornic sa
invete sa cante la chitard, precum si clase din care participa mai multi copii), este
situata in topul preferintelor pe locul 1 de 35% din copii, pe locul 2 de 19%, iar pe
locurile 3 si 4 de cate 18%.

Sintetizatorul, folosit doar de profesor pentru a acompania repertoriul

insusit, pentru diferite jocuri muzicale sau pentru a demonstra/exemplifica
elementele de limbaj muzical studiate, este situat pe locul 2 de 30%, pe locul 3 de
26%, pe locul 4 de 14% din respondenti.

Calculatorul ocupa locul 1 conform opiniei a 14% din respondenti,
respectiv locurile 2 si 4 conform a cate 18% din ei.

Este de remarcat faptul c3, in opinia copiilor, cd-playerul a devenit inutil
sau neglijabil. Cd-playerul nu mai este considerat deloc necesar de catre 31% din
elevi, in timp ce 18% 1l aseaza pe locul 5, iar 14% pe locul 6. Cauzele sunt pe de o
parte tehnice (aparatul fiind limitat tehnic si uzat moral), pe de alta parte
determinate de activitatile pentru desfasurarea carora este folosit (auditia
muzicald, dupa cum reiese din raspunsurile ulterioare, fiind considerata
neatractiva de catre majoritatea copiilor).

Instrumentele clasice sunt plasate pe locul 6 de 27% din copii, iar 21% le

aseaza pe locul 5, respectiv considera ca nu sunt deloc necesare (in conditiile in
care acestea sunt folosite doar de studentii care-si desfasoara practica
pedagogica).

Este interesanta aparitia unor contradictii in raspunsuri la intrebarea
referitoare la actiunile pe care le desfasoara cu placere in cadrul activitatilor de
educatie muzicala. Desi le place in mare masura sa cante vocal, nu manifesta
placere atunci cand trebuie sa Invete cantecele, mai ales daca trebuie sa le invete

prin solfegiere sau atunci cand trebuie sa rezolve diverse exercitii muzicale
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tehnice pentru a imbunititi calitatea cantului vocal. Invitarea notiunilor de
teorie a muzicii este una din activitdtile cele mai putin agreate, Intrucat
intelegerea si insusirea acesteia presupune efort, exercitiu si, in viziunea copiilor,
nu are finalitate pe termen lung, nu este utila. Situatia este reflectata in Graficul 2.

Cele mai agreate activitati se dovedesc a fi cantul vocal si cantul la un
instrument, iar intr-o masura mai mica, invatarea cantecelor dupa auz; 36%,
respectiv 16% plaseaza pe locul 1 aceste activitati; totodatd, este ridicat si
procentul celor care le plaseaza pe locurile 2 sau 3, precum se poate observa din
grafic. Instrumentele de percutie manuite de copii au o importanta destul de
mare desi, conform raspunsurilor referitoare la actiunile de improvizatie ritmica,
par a nu mai fi in topul preferintelor. Ins3, citd vreme acestea se situeazi in linia
mediana a preocuparilor specifice educatiei muzicale, nu pot fi neglijate.

Cel mai putin atractive activitati de educatie muzicala sunt Invatarea
notiunilor teoretice si a cantecelor prin solfegiere. Un procent ridicat de elevi
(mult peste 50%) nu considera prea atractive nici exercitiile muzicale (pentru
dezvoltarea tehnicii intonationale si de cant).

Auditia ar putea lipsi total din lectie conform a 40% din respondenti (in
general se audiaza exemple din muzica clasica, cea contemporana detinand o
pondere mai mica), dar ocupa locul 3 in topul preferintelor a 16% dintre elevi si
locul 2 pentru 13% dintre ei.

Auditia nu este agreata de copii pe de o parte pentru ca materialul muzical
propus nu este in ton cu universul sonor care ii inconjoara, pe de alta parte
pentru ca, in ultima perioada, muzicii 1i sunt frecvent asociate imagini vizuale (in
cazul fericit In care nu devine ea element secundar). De aici rezulta probabil
raspunsurile care situeaza vizionarea materialelor muzicale pe un loc superior.

Povestirile cu caracter biografic, istoric, desi nu sunt deloc atractive pentru
jumatate dintre elevii chestionati, sunt plasate pe primele 5 locuri de 35% dintre
copiii de clasa a VIII-a.

Realizarea unor proiecte muzicale este considerata deloc atractiva de 60%,
in timp ce 11% o situeaza pe locul 5, iar 10% pe locul 6. Aceasta activitate poate fi

incadrata atat la nivelul celor ce utilizeaza TIC cat si la nivelul celor traditionale.
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realizarea unor proiecte muzicale

improvizatia ritmicad

povestiri cu caracter biografic

invatarea notiunilor teoretice

invétarea cantecelor dupa solfegiere

invatarea cantecelor dupd auz
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Graficul 2. Activitatile preferate de elevi in cadrul orelor de educatie muzicala (%)
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La momentul efectuadrii studiului, activitatile care includeau TIC au generat
urmatoarele reactii:

Vizionarea unor materiale muzicale este plasata pe locul 2 de 20% din

respondenti, pe locul 1 de 18% si pe locul 3 de 16%. Trebuie mentionat ca pentru
un procent de 18%, aceasta activitate nu este deloc agreabila.

Realizarea unor creatii muzicale cu ajutorul computerului este considerata

deloc atractiva de 48% din copii, iar 11% o situeaza pe locul 3, respectiv cate 8%
pe locurile 2, 4 si 6.

Jumatate din cei chestionati sunt preocupati de crearea unor lucrari
muzicale originale, insa cu ajutorul computerului.

Importanta acordata tehnologiilor informatiei si de comunicatie (inclusiv)
in activitatile muzicale poate fi determinata de gradul redus de dificultate cu care
se pot realiza diverse proiecte sau creatii originale. In acest context, lipsa
talentului muzical nu mai poate constitui un impediment.

Daca ar fi sa aleaga intre abordarea unui instrument muzical si operarea cu
programe muzicale, 59% din copii ar prefera sa studieze un instrument muzical,
in timp ce 37% ar opta pentru operarea pe calculator, iar 4% nu ar alege nicio
varianta.

nicio

varianta _\

calculator 4%

37% instrument

muzical
59%

Graficul 3. Preferinta pentru un instrument muzical sau programe muzicale IT

Pentru a opera corespunzdtor programele muzicale pe calculator,

cunoasterea teoriei muzicale este absolut necesara In opinia a 24% din
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respondenti, cat de cat necesara pentru 50% si deloc necesara pentru 26% dintre
acestia.

Se considera ca folosirea tehnologiilor informationale si de comunicatie in
cadrul orelor de educatie muzicala este foarte importanta. Chiar daca se constata
ca exista o anumitd reticen{d In randul copiilor fata de rezolvarea diferitelor
sarcini implicand softurile muzicale, se poate afirma ca acestea sunt determinate
de necunoasterea in profunzime a acestora.

In privinta importantei cunoasterii unor notiuni de istoria muzicii, 41% o
declara importanta, 30% destul de importanta, 21% foarte importanta, si doar
1% deloc importanta.

Cu privire la modalitatile cele mai agreate pentru
transmiterea/insusirea notiunilor de educatie muzicala s-au generat
urmatoarele raspunsuri: locul 1 este ocupat in primul rand de informarea prin
transmiterea directa de catre profesor (67%). Prezentdrile in PowerPoint ocupa
un loc destul de important de asemenea, procentele atribuite primelor doua
locuri fiind relevante in acest sens. Cel mai putin atractive sunt actiunile de
informare realizata pe cont propriu de pe internet, 75% plasandu-le pe ultimele
locuri. Informatiile obtinute de la colegi prin intermediul unor proiecte sau citind

din carti recomandate de profesor au o importana medie.

Hlocull m™mlocul 2 locul 3 locul 4 locul 5

citind carti recomandate de profesor

citind pe cont propriu de pe net

povestite de colegi pe baza unor proiecte

pe baza prezentarilor PowerPoint

povestite de profesor

Graficul 4. Modalitatile cele mai agreate pentru transmiterea cunostintelor (%)

In ceea ce priveste necesitatea unor formatii vocal-instrumentale scolare
(similare celor mediatizate), 40% din respondenti o considera importanta, 28%

foarte importanta, 26% destul de importanta, iar 6% deloc importanta.
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Graficul 5. Necesitatea existentei unor formatii vocal-instrumentale scolare

Analizand mai in detaliu acest aspect, a reiesit faptul ca cea mai mare parte
din copii (jumatate) afirma ca ar fi posibil sa opteze pentru apartenentad, respectiv
pentru participarea la activitatile desfasurate in cadrul unor astfel de formatii
scolare, raspunsurile categorice distribuindu-se relativ egal: 23% da, iar 27%, nu.

Mai mult, elevii chestionati sunt de parere ca cei care canta deja intr-o
formatie, fie aceasta scolara sau nu, trebuie in mai mica sau mai mare masura sa
detina cunostinte referitor la scris-cititului muzical, cam un sfert considerand ca
se poate canta si fara aceste cunostinte.

Tot legat de acest aspect, am observat ca un procent destul de ridicat, 39%,
isi doresc sa-si achizifioneze un instrument muzical pentru studiu individual si sa
studieze zilnic, pe cand pentru 34% acest lucru ramane la nivel de probabilitate,
iar 26% nu ar fi dispusi sa-1 achizitioneze.

Necesitatea de a lucra intr-o sala special amenajatd apare in majoritatea
opiniilor exprimate: 75% dintre elevi sustin ca este important sau foarte
important ca spatiul sa fie adecvat, ca sala de muzica sa fie izolata fonic, pentru a

putea desfasura activitati muzicale in conditii optime.
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Graficul 6. Necesitatea de a lucra intr-o sala special amenajata, izolata fonic

Conform raspunsurilor obtinute, peste 80% din copii ar fi dispusi sa se

deplaseze intr-o sala dotata special pentru activitatile de educatie muzicala.

Experiment privind utilizarea tic in educatia muzicala

Metodologie

Acest studiu este practic un experiment, care a fost efectuat la sfarsitul
semestrului I al anului scolar 2010-2011, pe aceeasi populatie ca si in studiul
precedent. Experimentul a fost unul de tip stohastic (Fisher, 1935 in: Chelcea,
1998), utilizdnd doua grupuri: unul experimental, cu masurare numai dupa
introducerea factorului experimental si unul de control. Astfel, doua din cele
patru clase, adica 54 de elevi (grupul de control A) au continuat sa lucreze in stilul
deja cunoscut, cel traditional, iar celelalte doua clase, 57 de elevi (esantionul
experiemental B) au studiat muzica utilizand computerul si tehnologiile muzicale

in proportie de 50-60% in raport cu metodele si mijloacele traditionale.
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O alta diferenta intre cele doua grupuri a fost data de spatiul In care s-au
desfasurat activitatile de educatie muzicala, primul grup lucrand exclusiv in
cabinetul de muzica (inca in curs de amenajare), al doilea desfasurandu-si
activitatile de educatie muzicala alternativ in cabinetul de muzica si in cel de
informatica (dotat cu calculatoare de ultima generatie, casti pentru fiecare elev,
acces la internet de mare viteza). Elevii si-au descarcat pe calculatoarele de la
scoald softuri precum Audacity, Sibelius (free trial pentru o perioada de 30 de
zile), Band-in-a-box (free trial pentru o perioada de 30 de zile) si au accesat
online, sub indrumarea profesorului, siteurile unor filarmonici, precum si aplicatii
online pentru ear-training, notiuni de teorie muzicala si karaoke.

Grupurile sunt asemanatoare In privinta caracteristicilor de baza, respectiv
varsta, cadrul institutional, numar de elevi, programa scolara, stil didactic
(instruirea a fost efectuata de acelasi profesor).

Situatia celor doua grupuri a fost evaluata prin aplicarea aceluiasi
chestionar autoadministrat. Validitatea externa a studiului este afectata de
variabilele necontrolabile de genul efectului contamindrii - colaborarea si
comunicarea dintre clase, mai exact faptul ca subiectii isi pot impartasi ideile,
opiniile, se influenteaza reciproc, precum si cultura, specificul claselor implicate.

Ipoteza de la care s-a pornit a fost ca accesul la TIC, prin utilizarea noilor
tehnologii in educatia muzicala la clasa, Intr-un cadru adecvat si cu echipamentele
specifice aferente, determina o crestre a atractivitatii educatiei muzicale pentru

elevi si o modificare a perceptiei elevilor asupra specificului educatiei muzicale.

DESCRIEREA REZULTATELOR EXPERIMENTULUI
La intrebarea considerati cd in studiul muzicii, comparativ cu
instrumentele muzicale calculatorul a fost folosit prea putin, prea mult sau

potrivit, elevii din cele doua grupuri experimentale au raspuns astfel:
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Graficul 7. Opiniile elevilor in ceea ce priveste utilizarea calculatorul in studiul muzicii, comparativ cu

instrumentele muzicale (%)

Astfel se observa ca grupul de control, asupra cdruia nu au fost
aplicate TIC la orele de muzica, resimte necesitatea aplicarii TIC, dar este totusi
de parere ca noile tehnologii sunt aplicate prea mult sau potrivit in procent de
28%. Suprinzator este procentul celor care considera ca TIC se aplica prea mult-
28% din grupul experimental.

Utilizarea calculatorului in activitatile de educatie muzicald li s-a parut

respondentilor:
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Graficul 8. Evaluarea utilizirii calculatorului in activitatile de educatie muzicala (%)

Puterea de atractie a TIC este semnificativa si In cazul educatiei muzicale
pentru elevii de clasa a VIII-a, fiind considerata importanta, interesantd, atractiva
atat de grupul A, cat si de grupul B. Discrepantele sunt mici intre grupuri in ceea
ce priveste aprecierile oferite, poate putin reticente in cazul grupului A.

Activitdtile de remixare, de realizare a colajelor, de creatie in care
tehnologiile muzicale au fost utilizate intr-o mdasurd mai mare li s-au parut

elevilor:
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Graficul 9. Evaluarea activititilor in care s-au utilizat TIC (%)

Diferentele intre grupuri referitoare la evaluarea pozitiva a utilizarii TIC s-
au remarcat In mai mare masura pentru grupul B - cu toate acestea, grupul A a
considerat activitatile mai distractive decat cei din grupul B. Totodatd, grupul A,
care nu avea experienta anterioara in utilizarea TIC Tn muzica, a acordat conotatii
negative In mai mare masura: dificile (31% fata de 14% - aici s-a inregistrat cea
mai mare discrepanta intre grupuri), plictisitoare, stresante. Se remarca si
intelegerea sporita a grupului B ca utilizarea TIC este potrivita pentru a afla
despre colegii lor lucruri noi (dupa ce au lucrat in echipa sau dupa ce i-au auzit
exprimandu-si ideile, prezentandu-si proiectele etc.).

Munca din clasa a fost continuata acasa de elevi, in mai mare madsura de
catre grupul A, ceea ce nu reflecta faptul ca interesul fata de educatia muzicala ar

fi mai crescut in cazul grupului B.
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Graficul 10. Continuarea activitatilor acasa (%)

In cele ce urmeazi, a fost investigat felul in care utilizarea TIC in
activitatile de educatie muzicala modifica specificul acesteia, afectdnd durata
alocata cantului, auditiei sau studierii notiunilor de teorie.

Din distributia frecventelor se poate observa ca grupul B considerd, in
masura mai mare, ca se ocupa mai putin de notiuni teoretice si, in acelasi timp, ei
sunt mai constienti ca prin utilizarea TIC nu se reduce din timpul pentru cant, dar

ca le ramane mai putin timp pentru acesta, tot intr-un procent mai mare fata de

grupul A.
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Graficul 11. Felul in care utilizarea TIC in activitatile de educatie muzicala modifica specificul acesteia
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Urmatoarele date au rolul de a descrie raportarea la utilizarea TIC in
muzica de catre elevii inclusi in experiment.

Discrepante majore s-au inregistrat la analiza opiniilor privind cauzele
dificultdtilor pe care le-au intampinat elevii in operarea cu tehnologiile
muzicale in cadrul activitatilor de la scoala.

Grupul A considera ca aceste dificultati sunt cauzate in primul rand
de faptul ca nu se pot Incadra in limitele de timp impuse de profesor pentru
solutionarea sarcinilor de lucru. Cu o diferenta similara (39%) ei considera ca
acestea se datoreaza faptului ca profesorul nu le poate lamuri toate problemele
sau nu ofera explicatii si demonstratii suficient de clare, deoarece el insusi
descopera odata cu ei multe chestiuni tehnice sau posibilitai de explorare si
exploatare a softurilor/aplicatiilor cu care opereazi. In al treilea rand, cauzele
sunt atribuite de ei faptului ca deseori trebuie sa descopere multe lucruri pe cont
propriu sau lucrand cu colegii in echipa (33% diferenta).

Faptul ca limba utilizata este engleza, iar competentele lor de comunicare
in aceasta limba sunt inca limitate, nu a reprezentat o cauza majora pentru nici

unul din grupuri.

1
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Graficul 12. Cauzele dificultatilor intimpinate de elevi la operarea cu tehnologiile muzicale

Daca ar trebui sa alcatuiasca un top al activitdatilor muzicale cu ajutorul

computerului, respondentii l-ar realiza astfel:
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Graficul 13. Topul activitatilor muzicale realizate cu ajutorul computerului (%)

Grupul cu experienta in TIC le-ar utiliza mai degraba pentru mixare,
jocuri muzicale (de tip quiz, rebus s.a.) si realizarea de negative, grupul B
considerand ca TIC ar putea fi cel mai bine folosite pentru jucarea unor jocuri
muzicale (35% fata de 23%) sau pentru karaoke (13% fata de 5%), necunoscand

probabil posibilitatile variate oferite de noile tehnologii.

CONCLUZII SI RECOMANDARI

In urma interpretirii cantitative si calitative a chestionarelor aplicate in
cele doua parti ale Studiului 1 rezulta ca:

e desi mentalitatea generala plaseaza educatia muzicala pe un plan secundar,
studiul muzicii prezinta suficient interes pentru copii astfel incat ei sa
considere importanta existenta unei sali de clasa special dotata in acest
scop;

e tehnologiile informationale si de comunicatie sunt considerate absolut
necesare in educatia muzicala contemporana pentru ca:

o posibilitatea de a insuma diverse softuri muzicale transforma

calculatorul intr-un instrument muzical complex si multifunctional;
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o comenzile utilizate de programele muzicale fiind similare celorlalte
programe, calculatorul devine un instrument accesibil, usor de manuit;

o se poate mari considerabil timpul alocat cantului si creatiei in economia
activitatilor de educatie muzicala prin abordarea unor strategii
didactice care le valorifica eficient;

o cele mai multe softuri muzicale contribuie la formarea si dezvoltarea
creativitatii copiilor;

o ofera o mare deschidere spre informatii noi, precum si posibilitatea
realizarii unor conexiuni inter si intradisciplinare;

o folosirea softurilor muzicale reprezinta o alternativa atractiva si pentru
copiii mai putin talentati din punct de vedere muzical;

- se impune gasirea unor noi modalitati de predare/invatare a elementelor
de limbaj muzical si a notiunilor de istorie a muzicii, pe care copiii le
considera necesare in formarea lor din punct de vedere muzical, astfel
incat aceste activitati sa devina atractive pentru ei.

Pentru a deveni atractive, interesante si eficiente, activitatile de educatie
muzicala trebuie sa fie in concordanta si cu preocuparile elevilor, pentru ca ei sa
studieze muzica si sa devina creativi printr-un efort propriu atat de bine dozat
incat sa nu diminueze plicerea descoperirii universului sonor. In acest sens, se
impune introducerea computerului in instrumentarul specific, precum si
implementarea strategiilor didactice bazate pe tehnologiile informationale si de
comunicatie In activitatile muzicale moderne.

Utilizarea computerului in lectiile de educatie muzicala nu inseamna
in mod obligatoriu o activitate statica. De asemenea, nu trebuie sa fie exclusiva
astfel Incat sa ocupe intreaga economie de timp a orei, ci poate fi alternata eficient
cu activitati de cant sau de exprimare a continutului muzical prin miscare, desen

etc.
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Studiul 2 — pe o populatie de profesori

Cu toate optiunile oferite de internet, prezenta profesorului in activitatile
de educatie muzicali este esentiali. In economia activititilor de educatie
muzicala desfasurate pe parcursul unui ciclu de invatare (indiferent daca ne
raportam la parcurgerea unei unitati de invatare, a unui capitol, sau la unitati de
timp mai mari - an scolar, ciclu de studii), prezenta computerului si a internetului
trebuie atent controlata, astfel Incat sa nu devina daunatoare prin acapararea
spatiului destinat cantului vocal si/sau instrumental.

Prezenta tehnologiilor informationale si de comunicatie In activitatile de
educatie muzicalda nu Inseamna inlocuirea cu buna stiintda a muzicii cu
informatica, ci valorificarea competentelor digitale pentru largirea orizontului de
explorare a universului sonor. Modul in care profesorii de muzica se raporteaza la
aceasta chestiune, deschiderea pe care acestia o au fata de nou, competentele
tehnice pe care le detin, Incununate cu creativitate, contureaza o noua viziune
asupra educatiei muzicale.

Pentru a stabili daca in viziunea profesorilor de educatie muzicala
strategiile didactice asistate de calculator sunt sau nu mai eficiente decat cele
traditionale, s-a derulat un studiu care a avut ca obiectiv fundamental
identificarea nivelului de competente digitale si a posibilitdtilor de
valorificare a acestora de catre profesorii de educatie muzicald in activitatile
pe care le desfasoara si realizarea de propuneri si recomanddri pentru

optimizarea situatiei identificate.

IMPORTANTA STUDIULUI

Necesitatea acestui studiu a aparut ca urmare a tendintei generale, la nivel
global, de a remodela educatia muzicala astfel incat elevii sa nu mai afirme ca
urdsc orele de muzicd. Un element care poate contribui In mare masura la

realizarea acestui deziderat este factorul multimedia, care a invadat existenta
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omului contemporan in asa masura, incat un context din care acesta lipseste nici
nu mai este considerat autentic. Astfel, un indicator important pentru ilustrarea
starii prezente a educatiei muzicale il constituie gradul de implementare a
strategiilor didactice axate pe utilizarea tehnologiilor informationale si de

comunicatie In studiul artei sunetelor.

METODOLOGIE

Scopul cercetarii a fost identificarea posibilitatilor de valorificare a
competentelor digitale de catre profesorii de educatie muzicala in activitatile pe
care le desfasoara la clasa. Cercetarea a fost de natura exploratorie, realizata prin
aplicarea unui chestionar.

35 dintre profesorii de educatie muzicala din judeful Bihor au fost prezenti
si au acceptat completarea chestionarelor in cadrul Cercului pedagogic sustinut in
septembrie 2011. La momentul respectiv, numarul total al profesorilor de
educatie muzicald era de 45; 10 cadre didactice nu au raspuns la chestionar
deoarece nu s-au prezentat la Cersul pedagogic sau au refuzat acest lucru.

Noile paradigme educationale, enuntate in principal de E. Joita sau C. Cucos
acorda un rol important TIC (tehnologiilor informationale si de comunicatie), dar
imprecis conturat in contextul educatiei generale, al educatiei inter/intra/trans-
disciplinare complexe care s-a impus ca tendin{a aproape unanim acceptata in
perioada contemporana.

Studiul s-a pozitionat fata de aceste paradigme, propunandu-si sa ofere
date cantitative si calitative pentru principalii indicatori ai gradului si formelor de
implementare a strategiilor didactice bazate pe TIC in educatia muzicala
romaneasca, la nivelul scolilor de cultura generala:

- tipurile de actiuni si activitai in care profesorii de educatie muzicala
utilizeaza computerul;

- softurile, aplicatiile si jocurile utilizate In educatia muzicala romaneasca
actual3;

- existenta infrastructurii necesare utilizarii TIC in educatia muzicala si

accesul profesorilor la aceasta.
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Studiul exploreaza, pe baza acestor dimensiuni, gradul de implementare a
strategiilor didactice bazate pe TIC utilizate de profesori.

De asemenea, studiul a avut un interes aplicat, propunandu-si proiectarea
imaginii unei noi educatii muzicale, in acelasi timp eficienta si cu caracter adaptiv,

corespunzator elevilor contemporani, nativi digitali.

DATE SOCIO-DEMOGRAFICE

Profesorii chestionati au o vechime variabila in Invatamant astfel: 0-4 ani -
17%; 5-9 ani - 46%; 10-14 ani - 20%; 15-19 ani - 7%); peste 20 de ani - 10%.

20-30ani 0-4 ani

15-19 ani 10% 17%
7%

10-14 ani
20%
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Graficul 14. Distributia profesorilor in functie de vechimea in invatamant

Alte date referitoare la profesorii implicati in studiu arata ca 80% dintre
respondenti profeseaza in mediul urban, 17% In mediul rural, iar 3% dintre ei si
in mediul urban si in cel rural. 53% din profesori lucreaza numai cu elevi din
ciclul gimnazial, 13% numai cu elevi de liceu, iar 33% atat cu elevi de gimnaziu,
cat si cu elevi de liceu. Dintre respondenti, 60% au statut de profesori titulari,
37% sunt suplinitori, iar 3% detasati. In privinta perfectionirilor la care au
participat, majoritatea profesorilor au afirmat ca si-au obtinut gradele didactice,
la cursuri de perfectionare participand astfel: cursuri de metodica - 3%, cursuri

de mentorat - 3%, cursuri de pedagogie freinet - 3%, cursuri ECDL (European
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Computer Driving Licence) - doar 4%, cursuri de recunoasterea talentelor -

7%, cursuri de psihopedagogie - 2%.

IDENTIFICAREA NIVELULUI DE COMPETENTE DIGITALE §SI A
POSIBILITATILOR DE VALORIFICARE A ACESTORA DE CATRE PROFESORII DE
EDUCATIE MUZICALA

Pentru conturarea imaginii referitoare la raportarea profesorilor in
privinta folosirii TIC in educatia muzicala, urmatoarele date si grafice au rol
descriptiv.

Profesorii au remarcat ca, in prezent elevii nu mai pot fi incadrati
intr-un sistem care se bazeaza strict pe invatarea de tip secvential, pentru ca ei
dezvolta experiente de invatare personalizate, creative si independente, utilizand
TIC. Proportia in care profesorii sesizeaza aceste experiente de invatare in cadrul
activitatilor de educatie muzicala este cea redata in diagrama urmatoare:
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nesemgiﬁca\ti\ar

a
8%

foarte mare
24%

destul de
redusa
22%

destul de mare
46%

Graficul 15. Proportia in care profesorii au remarcat manifestarea noilor forme de invatare ale elevilor utilizand
TIC

Dupa cum rezultd din interpretarea cantitativa si calitativa a datelor,
raspunsurile la intrebarile inchise utilizate in chestionar au un caracter

contradictoriu.
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TIC sunt utilizate cel mai frecvent de profesori in urmatoarele activitati:

scriere de partituri 1 22
creare de negative

6
elaborarea unor jocuri muzicale J_| 9
procesarea materialelor muzicale J_|
dezvoltarea competentelor digitale ale... J—l 36
dezvoltarea propriilor competente digitale J_l 18

monitorizarea progresului elevilor ) 28
evaluarea elevilor | J 23

explorarea materialelor muzicale noi ' 54
comunicarea informatiilor/notiunilor in lectii | J 19
|
L

autodezvoltare/perfectionare. .. ) 56

planificarea activitatilor

490

Graficul 16. Tipuri de activitati in care se utilizeaza TIC (%)

Cele mai multe activitati in care profesorii utilizeaza TIC sunt de natura
non-muzicalda: elaborarea documentelor scolare (planificarea activitatilor) in
format word; perfectionarea profesionald, vazuta in primul rand ca acumulare de
noi informatii prin lecturarea, vizionarea diferitelor materiale gasite
preponderent pe internet; comunicarea notiunilor teoretice si a cunostintelor de
istorie a muzicii in cadrul activitatilor de educatie muzicala in primul rand prin
prezentari realizate in power point; evaluarea elevilor si monitorizarea
progresului acestora, de regula prin intocmirea unor documente si fisiere word
sau excel. Totusi, 54% dintre respondenti au afirmat ca utilizeaza TIC si internetul
pentru a explora materiale muzicale noi, fara a preciza insa daca acestea se extind
si In zona muzicii pop-jazz, hip-hop si/sau a altor genuri apart{inand muzicii de
divertisment, sau se incadreaza integral In universul muzicii de factura culta. Cei
9% dintre respondenti care au afirmat ca elaboreaza jocuri muzicale au precizat
ca nu este vorba de crearea vreunei aplicatii complexe, ci, de cele mai multe ori,
de elaborarea unor jocuri tip quiz, a unor puzzle-uri muzicale si a altora de acest
gen, utilizate cel mai adesea in evaluari. Numarul profesorilor care utilizeaza TIC
pentru activitati muzicale precum scriere de partituri (22%), creare de negative
(6%), procesarea materialelor muzicale - realizarea unor colaje muzicale,

convertirea materialelor in alt format, mixarea (18%) este relativ redusa, mai cu
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seama daca se ia in considerare faptul ca, de reguld, acelasi respondent a
mentionat toate aceste tipuri de activitati.

Datele prezentate anterior sunt confirmate de raspunsurile In care sunt
enumerate softurile si aplicatiile muzicale utilizate cel mai frecvent de profesorii
de educatie muzicala. Cel mai mare numar de utilizatori mentioneaza pachetul
Office pe care-1 folosesc pentru redactare de text — 80%. Al doilea loc este ocupat
de Nero, soft destinat imprimarii CD-urilor si DVD-urilor, mentionat de 16%
dintre profesori. Softurile si aplicatiile cel mai frecvent utilizate, alaturi de

informatiile de pe internet sunt reflectate in graficul de mai jos:
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Graficul 17. Softuri/aplicatii utilizate de profesorii de educatie muzicala (%)

Desi 32% dintre respondenti au enumerat o serie de activitati realizate cu
ajutorul TIC, procentul celor care au exemplificat softurile si aplicatiile pe care le
utilizeaza este foarte redus:

- 14% dintre ei au exemplificat softul Finale, iar 8% Sibelius, ambele

destinate in principal scriiturii;
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4% au exemplificat VLC, 6% Winamp, 7% Windows Media Player, cu toate
ca acestea sunt cele mai raspandite playere (folosite pentru redarea
muzicii);

3% au amintit mp3 cutter, 2% videoZmp3, respectiv 10% youtube
downloader, aplicatii free care permit descarcarea si convertirea fisierelor
audio de pe internet;

5% au mentionat Sound Forge, 2% Anvil Studio, respectiv 6% GarageBand,
utilitare profesionale pentru editarea si optimizarea datelor audio;

3% au specificat aplicatia Virtual Piano;

3% au indicat aplicatia folosita pentru acordarea instrumentului Guitar
Tuner.

Surprinzator de mare este procentul profesorilor care au afirmat ca nu

utilizeaza niciun fel de soft - 12%.

Faptul ca utilizeaza doar In mica masura softurile muzicale, nu reprezinta

pentru profesori un obstacol In implicarea activa a elevilor in activitati muzicale

care necesita utilizarea acestora. Raspunsul afirmativ la Intrebarea care a vizat

aceasta problematica este valabil pentru 67% dintre respondenti, ei mentionand

ca temele/sarcinile de acest tip date elevilor nu pot fi rezolvate integral in timpul

alocat educatiei muzicale in scoala, ci necesita si lucrul acasa, chiar si in echipe.

NU
33%

Graficul 18. Masura in care profesorii cer elevilor rezolvarea unor teme/proiecte care necesita utilizarea TIC
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Infrastructura®3 necesara utilizarii TIC in scolile unde lucreaza profesorii
implicati In studiu a fost evaluata pe o scala de la 1 la 10 de acestia in felul

urmator:

notal nota?2

nota 10 3% 39% nota 3

15%

nota 9
8%

nota 8
28% 26%

Graficul 19. Notele acordate pentru infrastructura necesara utilizarii TIC in scoli

Media notelor acordate pentru infrastructura a fost 7,10. Cerandu-li-se sa
evalueze infrastructura necesara utilizarii TIC in activitatile de educatie muzicala
din scolile in care lucreaza, profesorii au acordat note peste 7 astfel: 26% nota 7,
29% nota 8, 8% nota 9, iar 15% nota 10, totalizand un procent de 78%. Acest
procent aratd ca In majoritatea scolilor exista posibilitati tehnice pentru a
desfasura in conditii normale activitatile de educatie muzicala utilizand TIC.
Conform afirmatiilor profesorilor, exista insa si o serie de impedimente In

valorificarea acestora in activitatile de educatie muzicala:

83 Pentru evaluarea infrastructurii s-a tinut cont de: numarul si calitatea calculatoarelor si a altor
dispozitive necesare pentru proiectie, sonorizare; aplicatiile specifice educatiei muzicale la care
profesorii si elevii au acces (atat versiuni free cat si cu licentd); conexiunea la internet (accesibilitate,
vitez3, calitate).
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- distribuirea inechitabila a acestora Intre catedre;

- accesul limitat la cabinetul de informatica - unde si elevii pot opera pe
calculatoare;

- costurile ridicate ale softurilor muzicale cu licenta;

- accesul limitat la internet.

Afirmatiile profesorilor arata nu doar ca acestia au remarcat o diversificare
si personalizare a stilului de Tnvatare in randul elevilor, ci si ca, asa cum se
prezintd in graficul de mai jos, in activitatile de educatie muzicala pe care le

desfasoara, valorifica competentele digitale ale copiilor astfel:

intotdeauna
14%

niciodata
32%

deseori
16%

rareori
38%

Graficul 20. Gradul de valorificare a competentelor digitale ale elevilor in acvtivititile de educatie muzicala

- Cu toate acestea, implicarea activa a elevilor in rezolvarea sarcinilor de
lucru utilizand TIC este limitatd. 30% dintre respondenti au afirmat ca
valorifica competentele digitale ale elevilor intotdeauna sau deseori, In
timp ce 70% permit elevilor sa-si exploateze competentele tehnice in
contextul activitatilor muzicale doar rareori sau niciodata. Factorii care
genereaza aceasta situatie sunt, conform afirmatiilor participantilor la
studiu, pe de o parte de natura obiectiva: existenta unui singur computer
pentru intreaga clasa, imposibilitatea de a instala softuri si/sau aplicatii

muzicale care sa poata fi utilizate de elevi pe computerele folosite si de
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colegii de alta specialitate, limitele temporale, imposibilitatea de a implica
intreaga clasa in activitate etc; pe de alta parte de natura subiectiva:
neincrederea in competentele digitale ale elevilor, imposibilitatea
controlului absolut in cazul accesarii siteurilor pe internet prin editarea

cuvintelor cheie, riscul pierderii unor date stocate In computer etc.

Nivelul asteptarilor pe care profesorii 1l au fata de elevi atunci cand
utilizeaza TIC in activitatile de educatie muzicala variaza conform graficului de
mai jos: 31% dintre profesorii chestionati au un nivel intotdeauna mai mare al
asteptarilor In urma utilizarii TIC in activitatile de educatie muzicala, 54% au
asteptdri In general mai mari, 6% si 9% au un nivel al asteptdrilor neschimbat,

respectiv mai scazut - motivatia oferita fiind aceea ca TIC distrag atentia de la

mai scazut l

neschimbat

activitatile muzicale.

in general mai mare l

Nivelul asteptarilor

intotdeauna mai mare

S L
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Graficul 21. Variatia nivelului asteptarilor pe care profesorii le au in urma utilizarii TIC in activitatile de educatie

muzicala

Raportandu-se la efortul depus pentru a implementa strategiile didactice
bazate pe TIC in activitatile de educatie muzicald, fara a aduce prejudicii
activitatilor de cant/interpretare, in conditiile de care pot beneficia, majoritatea
respondentilor - 85% - au admis ca prezinta un nivel al asteptarilor mai ridicat in
ceea ce priveste realizarile elevilor. Acest fapt se datoreaza nu doar straduintelor

profesorilor de a Imbraca educatia muzicala intr-o forma noua, adaptata stilului
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de viata contemporan, ci mai ales constatarilor acestora in legatura cu stilurile de
invatare ale elevilor. 70% dintre respondenti au sesizat ca experientele de
invatare ale elevilor utilizdnd TIC sunt considerabil mai eficiente decat cele
propuse de activitatile bazate exclusiv pe metode adecvate invatarii de tip
secvential. Acest fapt se datoreaza complexitatii materialelor ce pot fi utilizate
pentru a acoperi si zona stilurilor de invatare vizual, auditiv, chinestezic,

combinat.

AVANTAJELE SI DEZAVANTAJELE UTILIZARII TIC iN EDUCATIA MUZICALA

Printr-un set de Intrebari deschise, chestionarul si-a propus sa sondeze
opiniile profesorilor din Bihor cu privire la avantajele si dezavantajele utilizarii
TIC in educatia muzicala. 22% dintre respondenti au preferat sa nu raspunda
deloc la aceste intrebari. Dintre cei care au raspuns la aceste intrebari, 16% au
prezentat strict avantaje, ceilalti 63% au enuntat urmatoarele aspecte pozitive si
negative ale implementarii TIC in educatia muzicala, dupa cum sunt sintetizate in

tabelul de mai jos:

Avantajele utilizarii TIC

in activitatile muzicale

Dezavantajele utilizarii TIC

in activitatile muzicale

usurinta manuirii mijloacelor
didactice atat de profesori cat si
de elevi

acces direct si rapid la informatie
posibilitatea de a sintetiza mai
bine informatiile teoretice
volum mare de stocare de date
volum de lucru mai mare
volum mai redus de materiale
didactice

varietatea materialului sonor
supus studiului

calitatea sporita a materialului
muzical

posibilitati sporite de
exemplificare a materialelor
muzicale
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riscul informarii eronate de pe
siteuri neautorizate

riscul informarii excesive
riscul accesarii unor siteuri
neadecvate elevilor

»,avalansa” de material muzical
de calitate indoielnica
necunoasterea sistemului de
notatie muzicala

dificultati in utilizarea unor
programe muzicale diminuarea
implicarii in stabilirea relatiilor
interpersonale prin virtualizarea
majoritatii activitatilor
atenuarea trairii momentului
timpul prea mare petrecut de
copii la calculator



0 mai buna dozare a timpului
atractivitatea materialelor
propuse

captarea atentiei mai eficienta
implicarea activa a elevilor
posibilitatea de stimulare
simultana a mai multor receptori
(vizual, auditiv, cognitiv)
deschidere spre creativitate
posibilitatea de a folosi
materialul didactic si in alte
scopuri decat strict pentru
audierea si/sau vizionarea
materialelor muzicale, datorita
aplicatiilor si softurilor destinate
creatiei, jocului, prelucrarii
materialului sonor in diverse
forme (decupare, asamblare,
remixare, armonizare)

crearea unui context de Invatare
autentic, familiar elevilor
posibilitatea de a crea si
desfasura activitati cu caracter
profund interdisciplinar
formarea si dezvoltarea unor
competente de utilizare a
softurilor si aplicatiilor muzicale
de catre elevi, transferabile in
alte zone de interes

deschiderea catre noile tendinte,
catre universul sonor in care
copiii Isi petrec majoritatea
timpului

riscul ca elevii sa devina
dependenti de calculator

lipsa securitatii datelor

limitele tehnice (blocarea
softului, a calculatorului etc) care
pot determina rasturnari de
situatie neprevazute, improvizari
in timpul activitatii
discriminarea elevilor care nu au
computer personal

cunoasterea mijlocita a realitatii
in detrimentul contactului direct
banalizarea muzicii prin accesul
nelimitat la orice oricand
inducerea unei stari de apatie la
elevi prin lipsa elementelor
inedite, noi

Tabelul 2. Avantajele si dezavantajele utilizarii TIC in activitatile muzicale

PROBLEME IDENTIFICATE

Atat aspectele pozitive cat si cele negative ale implementarii strategiilor
didactice bazate pe TIC in educatia muzicala surprinse de profesori pot fi
valorificate 1In sensul eficientizarii activitatilor muzicale. In acest sens, le-au fost

adresate si Intrebari - tot cu raspuns deschis - referitoare la problemele cu care
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se confrunta educatia muzicala contemporana romaneasca, respectiv la solutiile

pe care le intrevad pentru a contura o noua imagine viabila a acesteia.

24% dintre respondenti au optat sa nu-si exprime deloc punctul de vedere

cu referire la aceasta tema. Ceilalti 76%, au identificat urmatoarele probleme:

numarul redus de ore alocate educatiei muzicale;

lipsa spatiilor destinate special studiului muzicii (cabinete, laboratoare);
mentalitatea generala - a parintilor, a cadrelor didactice de alta
specialitate, uneori a conducerii scolii precum si a comunitatilor locale -
care impinge si mentine educatia muzicala intr-un con de umbra pentru ca
nu cunoaste implicatiile de ordin psihologic si efectele pozitive asupra
dezvoltarii si evolutiei personalitaii umane ale unei educatii muzicale
sanatoase;

discrepanta dintre timpul alocat studiului artei sunetelor si programa
scolara;

lipsa de preocupare pentru Improspatarea continuturilor educatiei
muzicale, pentru adaptarea acestora la prezent si la tipologia elevilor
carora le sunt destinate - a nativilor digital;

teoretizarea (incd) excesiva a muzicii la nivelul activitatilor de predare-
invatare-evaluare;

numarul redus al competitiilor muzicale destinate elevilor din scolile de
cultura generalg;

limitarea competitiilor muzicale destinate elevilor din scolile de cultura
generald la interpretarea de tip coral, faira a tine cont de multe alte
posibilitati de manifestare muzical-artistica ale acestora;

repartizarea inechitabilda a mijloacelor tehnice intre catedre in cadrul
aceleiasi scoli;

lipsa preocuparii pentru promovarea educatiei muzicale prin manifestari
artistice si evenimente de informare;

degradarea calitatii muzicii contemporane - din zona muzicii de

divertisment - care invadeaza viata copiilor;
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- raportul inechitabil dintre oferta educationald si oferta mass-media in
privinta volumului, calitatii si accesibilitatii materialelor sonore;

- lipsa instrumentelor muzicale, precum si a computerelor si softurilor,
aplicatiilor jocurilor muzicale-educative, deci existenta unei infrastructuri
deficitare;

- motivatia scazuta a elevilor si atitudinea lor fata de acest obiect de studiu;

- diminuarea considerabila a interesului fata de muzica de factura culta;

- comunicarea deficitara dintre factorii implicati in educatie: scoala-parinti-
comunitate locala.

Cu toate aspectele ingrijoratoare surprinse de profesorii de educatie
muzicala pe parcursul activitagii lor, imaginea actuala a educatiei muzicale,
precum si proiectia acesteia in viitorul mai mult sau mai putin indepartat nu este
in mod obligatoriu una sumbra. Chiar din afirmatiile celor implicati in studiile
enuntate pe parcursul prezentei lucrari se intrevad noi modalitdti de abordare a
educatiei muzicale, singura problema realda in privinta implementarii lor fiind
intelegerea corecta si disponibilitatea pentru manifestarea creativa in intreaga
activitate didactica si in fiecare etapa de lucru.

In acest sens, un prim pas il constituie reevaluarea ideilor care
prezinta aspectele negative, riscurile ce deviaza traiectoria demersului

educational artistic.

PROPUNERI SI RECOMANDARI

Una din ideile frecvent vehiculate este cea referitoare la infrastructura
insuficienta si neadecvata utilizarii TIC in educatia muzicald, or fiecare scoala este
dotata cu cel putin un cabinet de informatica la care accesul poate fi stabilit de la
inceputul anului scolar, pe baza orarului. Pastrand echilibrul intre activitatile
desfasurate in spatiul virtual si cel real, nici activitatea de educatie muzicala nu se
transforma intr-una de informatica, nici competentele digitale ale elevilor nu mai
raman nevalorificate in domeniul artistic. Daca nu exista suficiente fonduri
pentru achizitionarea unor softuri si aplicatii muzicale, pot fi gasite variante free

care sa prezinte optiuni similare celor dorite.
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Desi nu a fost exprimata explicit de profesorii implicati in studiu, exista
pentru multi dintre ei Indoieli privind propriile competente digitale, insuficiente
pentru a le fructifica eficient in cadrul activitatilor didactice pe care le desfasoara.
Se contureaza un sentiment al inferioritatii In raport cu aceasta generatie a
nativilor digitali, care au transformat tehnologia intr-o prelungire a propriei
fiinte, ajungand sa opereze in mod firesc cu aceasta de la cea mai frageda varsta.
Actul didactic este perceput ca un parteneriat in care toti factorii implicati 1si
aduc contributia intr-o proportie echitabila, valorificand informatiile,
experientele, competentele de care dispun la un moment dat, pentru a obtine cele
mai bune rezultate in conditii optime. Competentele digitale ale profesorilor pot fi
la fel de limitate ca si cele muzicale ale elevilor. Echilibrul se stabileste Insa prin
activitati muzicale de natura a crea o relatie de simbiozd. Nevoia de a detine
cunostinte de operare cu softurile, aplicatiile, jocurile muzicale pe care le
propune elevilor pentru rezolvarea sarcinilor de lucru formulate determina fie
studiul individual al profesorului, fie participarea acestuia la cursuri de
perfectionare care sa-1 informeze corespunzator in acest sens si sa-i formeze, sa-i
dezvolte competentele necesare. Studiul individual in vederea cunoasterii
modului de lucru cu diferite programe se poate construi pe o comunicare vie,
reala cu elevii pentru ca ei au mai mare deschidere si disponibilitate spre a
explora universul virtual si a gasi raspunsuri la orice chestiune de acest gen sau
prin studierea tutorialelor si a demonstratiilor pe care le pune la dispozitie
publicului larg orice producator. Oricare ar fi optiunea profesorilor in acest sens,
faptul ca din punctul de vedere al competentelor digitale ei pot fi surclasati de
propriii elevi nu trebuie sa reprezinte un obstacol in a valorifica TIC 1n activitatile
de educatie muzicala.

Multe cadre didactice au enuntat ideea conform cdreia accesarea
internetului de catre copii pentru a culege informatii prezinta o serie de riscuri
din punctul de vedere al continuturilor neadecvate cu care acestia intra astfel in
contact. Pornind de la premisa ca activitatile de educatie muzicalda sunt temeinic

pregdtite, profesorul va mentiona siteuri deja verificate ca sursa de informare
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pentru copii. De asemenea, asa cum profesorul de literatura isi invata elevii sa
recunoasca o carte de calitate raportandu-se la anumiti parametri, si profesorul
de educatie muzicala are obligatia morala sa puna la dispozitia elevilor sai cheia
prin care acestia pot recunoaste siteurile autentice. O alta posibilitate de a elimina
riscurile informarii eronate ar fi existenta unei platforme electronice destinata
educatiei muzicale, intocmita de profesorii de educatie muzicala in colaborare cu
o echipa de softisti, pe baza curriculumului existent, dar si cu posibilitati de
extindere in afara zonei platformei prin linkuri catre aplicatii muzicale pe care
orice elev sa le poata explora liber. Aceasta platforma poate avea un caracter
adaptabil - astfel Incat invatarea sa fie personalizata in mod real, atat cantitativ
cat si calitativ - ceea ce diminueaza considerabil riscul suprainformarii. In acelasi
context se poate realiza un control riguros al materialului muzical abordat de
elevi, fara insa a impune un anumit gen/tip/stil de muzica, ci permitandu-le
elevilor sa aleaga ceea ce le place dupa ce trec de etapa de cunoastere.

Pentru intelegerea evolutiei unui gen muzical, chiar daca acesta nu
apartine perioadelor istorice anterioare, se pot propune elevilor activitati de
simulare concreta a evolutiei acestuia.

Conceptul care sta la baza produselor gen SmartMusic este: cdnd elevii
doresc sd studieze, progreseazd mai repede, isi imbundtdtesc considerabil tehnica si
interpretarea, isi sporesc stima de sine si dezvoltd o altd modalitate de a se raporta
la muzicd pe durata intregii vieti. Acest gen de produse ofera posibilitatea de a
inregistra orice interpretare a unei partituri oferindu-i un feedback imediat prin
colorarea de obicei in verde a pasajelor cantate corect, respectiv in rosu a celor
incorecte din punctul de vedere al fnal{imii sau al duratei sunetelor. Toate
variantele interpretate pot fi trimise profesorului de muzica, acesta indrumand

elevii in sensul impus de factori de natura estetica-muzicala.
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STRATEGII DIDACTICE BAZATE PE TEHNOLOGIA DIGITALA iN
EDUCATIA MUZICALA ACTUALA

In capitolele si subcapitolele anterioare s-a conturat specificul oceanului
sonor care ne inconjoara, s-au prezentat o parte din mijloacele tehnice de care
dispunem la ora actuald pentru a naviga prin el, precum si cateva coordonate
necesare pentru a nu pluti In deriva. Educatia muzicala in general si activitatile de
educatie muzicald in particular se definesc prin originalitatea strategiilor
abordate pentru a ajunge in acest nicdieri si peste tot sonor, unde orientarea este
conditionata de competentele muzicale.

Existd o serie de strategii didactice sintetizate pe baza rezultatelor unor
cercetari complexe, care sunt indicate ca fiind de maxima eficienta in studiile de
didactica si metodica, dar redarea lor in contextul prezentului subcapitol va fi
inlocuita cu cateva exemple de utilizare a tehnologiilor informationale si de
comunicatie in activitatile de educatie muzicala, ca rezultat al practicii la catedra.
Aceasta expunere nu are nici pe departe un caracter exhaustiv si nici nu are
pretentia de a fixa repere, ci doar isi propune sa aduca un argument in plus
pentru a sustine ideea ca valorificarea realitatii virtuale in universul salii de clasa

reprezinta fereastra catre crearea unui context de invatare autentic.

PROIECT 1

La nivelul clasei a VII-a, una din temele prezente in programa scolara este
opera. Pentru copilul de 13-14 ani, ideea de a aborda un gen cu care poate nici nu
are sansa sa intre in contact direct (in spatiul sau vital neexistand teatru de
opera), este cel mai adesea complet neatractiva. Oricat de frumoase ar fi paginile
muzicale propuse spre audiere sau spre Invatare, oricat de spectaculoase ar fi
materialele audio-video prezentate pentru a ilustra fragmente din operele

celebre, daca sunt aduse in atentia unui colectiv de elevi, respectiv a unui public
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insuficient pregatit, isi pierd din stralucire (nu la nivelul esentei lor estetice-
muzicale, ci la nivelul impactului asupra ascultatorului).

In acest context, o abordare a operei prin incercarea de a recrea
genul de catre copii prin joc, folosind mijloacele fizice si tehnice de care dispun,
poate deschide calea spre apropierea de acest gen.

Ipoteza a fost confirmata dupa ce, la fiecare din cele trei clase a VII-a
din scoala a fost lansata ideea de a crea un film de scurt-metraj. Cu toate ca
reactiile pozitive si elanul de la inceputul proiectului s-au diminuat pe parcurs,
munca elevilor s-a finalizat cu cate un film la nivelul fiecarei clase.

In acest sens, pentru inceput a fost ales un subiect printr-o sesiune de
brainstorming, apoi a fost scrisa povestea prin contributia Intregii clase, fiecare
elev trebuind sa aduca cel putin o idee iIn continuarea celor enuntate anterior de
catre colegi. Urmatorul pas a fost transformarea textului brut in scenariu, adica in
libret (termen folosit pentru familiarizare, chiar daca e prea pretentios).
Limitarea la text (recitat sau declamat) ar fi dus la punerea in scena a unei piese
de teatru, deci completarea cu pasaje muzicale interpretate vocal (individual
si/sau colectiv, cu sau fara acompaniament) sau instrumental (preluand
materiale de pe internet pentru cd, din motive tehnice, nu pot fi cantate de elevii
de scoala generald) era necesara pentru a crea o productie artistica definitorie
pentru educatia muzicala mai mult decat pentru literatura. Dupa pregatirea
materialelor, rolurile au fost invatate, repetate, interpretate, iar la finalizarea
montajului totul a fost filmat. Apoi, cu ajutorul softurilor de editare movie maker,
adobe movie maker, adobe movie editor s-a finalizat materialul.

Elevii au afirmat ca posibilitatea de a realiza un CD le-a motivat intreaga munca.
Cel mai greu li s-a parut sa creeze scenariul. Repetitiile au fost interesante si
distractive chiar daca au fost si obositoare. Rezolvarea problemelor tehnice a fost
o munca de echipa in care s-au implicat mai mult baietii, coordonati de colegul
care exceleaza la informatica.

Dupa realizarea acestui material, elevii s-au raportat cu totul diferit la ceea ce

inseamna gen muzical-dramatic:
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- au manifestat mai multa deschidere fata de materialele muzicale propuse
spre studiu;

- auintuit corespunzator elementele care compun un spectacol de opera;

- au descoperit cu ce dificultati se confrunta fiecare persoana implicata in
realizarea unei astfel de productii muzicale, indiferent de nivelul la care
lucreaza;

- au inteles ca dincolo de ceea ce se vede pe scend exista un considerabil
volum de munc3;

- au manifestat curiozitate fata de evolutia pe care a avut-o opera ca gen de-a
lungul timpului;

- au sesizat aportul tehnologiilor informationale si de comunicatie in
realizarea unei productii muzical-artistice in perioada contemporana si au
optat pentru softuri adecvate fiecarei operatiuni;

- au Inteles ca dintotdeauna omul a folosit un intreg arsenal tehnic specific
vremurilor sale pentru ca manifestarile artistice sa-i fie de Tnalta finuta
estetica;

- au manifestat curiozitate fata de solutiile pe care le gaseau artistii din
trecut fara a beneficia de computer.

Dincolo de faptul ca o astfel de modalitate de lucru apropie elevii de genul
in studiu, le este stimulata creativitatea generala si muzicala, concretizata cu
fiecare experienta in parte in productii muzical-artistice inedite.

De asemenea, reluarea unui astfel de proiect cu fiecare generatie constituie
un barometru care indica precis o serie de date referitoare la profilul elevilor cu

care se lucreaza si la modul in care acestia se raporteaza la muzica.

PROIECT 2

Platformele educationale sunt deja o realitate in celelalte domenii de

studiu. In educatia muzicalda din invatamantul preuniversitar romanesc se
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regasesc izolat microstructuri asemandtoare acestora, ceea ce este insa

insuficient pentru intregul sistem.

Ce este o platforma educationald si de ce educatia muzicala necesita o

astfel de platforma?

Platforma electronica este un concept complex a carui idee de baza

este adaptarea procesului didactic la specificul fiecarui elev prin realizarea in

plan virtual a unor activitati didactice asigurand interactiunea urmatoarelor

grupuri de utilizatori:

elevii — ca beneficiari directi;
parintii - in calitate de observatori;
cadrele didactice - care susfin, deruleaza, monitorizeaza procesul de
invatamant;
responsabilul programului de studiu - care organizeaza procesul de
invatamant;
secretariatul - pentru solutionarea problemelor de ordin administrativ;
administratorul aplicatiei - care asigura functionarea optima a platformei.
Ca siin universul real, pe platform3, fiecare utilizator
are drepturi si atributii,
isi poate personaliza spatiul destinat invatarii,
are acces la anumite sectiuni in functie de grupul din care face parte.

O platforma educationald destinata educatiei muzicale ar trebui sa
cuprinda:
proceduri de tip administrativ;
proceduri de populare a platformei cu continut educational: bazine cu
informatii; exemple muzicale; softuri muzicale pentru editare, decupare,
mixare; aplicatii de instrumente virtuale (gen Virtual Piano); aplicatii
pentru formarea si dezvoltarea auzului muzical (ear training); tutoriale
video; teme etc;
proceduri de informare - anunfuri, atentionari asupra evenimentelor,

calendarul activitatilor;
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- proceduri de consultanta prin forumuri de discuti, blog-uri etc;
- proceduri de control a calitdtii demersului didactic prin chestionare
aplicate elevilor si/sau parintilor.

Activitatea pe platforma in cazul educatiei muzicale trebuie sa vina in
completarea lectiilor de educatie muzicala din spatiul real. Spre exemplu,
proiectele muzicale realizate de elevi necesita un spatiu unde sa fie postate. Orice
forma de stocare neoficiala a acestora (mailbox-ul profesorului, un CD/DVD, flash
USB etc) prezinta riscul piederii materialelor inainte ca ele sa fie analizate,
dezvoltate, evaluate. Postarea pe o platforma a oricarui material realizat de elevi

permite:

revenirea asupra acestuia si dezvoltarea lui pe masura dobandirii a noi
achizitii muzicale;

- monitorizarea sensului in care autorul evolueaza din punct de vedere
muzical- artistic;

- initierea unor discutii in care profesorul sa fie doar moderator, astfel incat
elevii sa-si impartaseasca opiniile deschis si civilizat, pe baza unor
argumente corespunzatoare;

- o comunicare deschisa cu parintii, pe baza activitatii elevilor;

- o evaluare mult mai obiectiva.

Existenta unei platforme exclusiv pentru educatia muzical-artistica se dovedeste
tot mai necesara in contextul educational actual pentru ca astfel, dimensiunea
spatiului destinat studiului artelor se largeste considerabil, acopera zona de
interes a unui numar mai mare de elevi si permite o reala adaptare a demersului
didactic la particularitatile fiecarui elev.

Existd In prezent o serie de software-uri muzicale, de aplicatii capabile sa
analizeze orice compozitie, iar apoi sa-si elaboreze, pe baza tiparelor si a
materialului sonor stocat, o muzica proprie84. Intervenfia umana este esentiala
pentru a realiza o baza de date cat mai cuprinzatoare si pentru a formula sarcina

de lucru pentru computer astfel incat ideea muzicala sa prinda contur in sensul

84 http://www.nsf.gov/news/special_reports/science_nation/musiccreativity.jsp
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dorit de om. Aplicatiile pe calculator proceseaza intreaga informatie, apoi
elaboreaza o gama larga de probabilitati, afiseaza mai multe posibilitati
ulterioare, din care omul alege ceea ce se suprapune ideii sale de baza. Aceste
aplicatii pot constitui un instrument educational eficient atat in educatia
muzicala, cat si In compozitie daca se realizeaza o imbinare corespunzatoare intre
competente digitale, emotii, deprinderi muzicale si creativitate, Intr-un context

daca nu real, macar autentic.

PROPUNERI DIDACTICE

Profesorii au nevoie de materiale si de suport pentru a putea adopta noi metode
de lucru, de exemple relevante pentru propria activitate pe care sa le poata folosi
in activitatile pe care le coordoneaza. Exista o nevoie evidenta ca suportul sa fie
asigurat si dupa finalizarea unui curs de perfectionare, atunci cand profesorii
aplica in practica tot ceea ce au asimilat.

Trebuie stabilit un flux continuu de comunicare intre zona de cercetare si
cea de aplicare, adica intre comunitatea de cercetatori si cea de educatori. O mare
parte dintre profesori gandesc ca cercetatorii nu cunosc in profunzime realitatea
predarii si ca in cercetdrile pe care le intreprind nu prezinta o imagine reala a
universului clasei. Pentru o mai mare deschidere fata de rezultatele cercetarilor,
profesorii ar trebui implicati inca din primele faze in cercetare.

Profesorii au nevoie de timp pentru a procesa toate datele ce li s-au
transmis in timpul unui curs de perfectionare pentru a intelege cat mai bine cum
sa le aplice.

Pentru schimbarea practicii lor, profesorii au nevoie de oportunitati de
dezvoltare constante, sustinute si autorizate.

Profesorii trebuie sa manifeste curiozitate profesionala si sa studieze si pe
cont propriu evolutia fenomenului muzical, cel putin in masura in care aceasta le

influenteaza munca.
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Comunitatile cu care interactioneaza profesorii de educatie muzicala - parintii,
comunitatile locale - trebuie de asemenea informate, convinse de valoarea
schimbarilor care au loc in evolutia educatiei.

Toate sursele mentionate pe parcursul lucrarii accentueaza importanta
tehnologiilor informationale si de comunicatie In dezvoltarea competentelor
muzicale, in Intelegerea si cunoasterea fenomenului muzical, a artei sunetelor.
Conform studiilor BECTA, tehnologiile pot fi folosite nu doar ca mijloace de
predare-invagare, ci si ca mediu de expresie artistica-muzicala, mediu adecvat
pentru interpretare.

Astfel profesorii pot utiliza TIC

- pentru a exemplifica orice continut pe care-1 abordeaza cu elevii;

- pentru a optimiza evaluarea prin includerea Inregistrarilor sau a altor
modalitati de expresie artistica-muzicald in contextul de invatare virtual
realizate de elevi In functie de abilitatile tehnice si deprinderile muzicale
pe care le au la un moment dat;

- pentru a accesa o imensa baza de date care cuprinde: sunete de o mare
diversitate timbrald, informatii muzicale, resurse de predare-invatare.

Elevii pot utiliza TIC pentru

- ainregistra;

- aaudia;

- a opera cu sunetele electronice explorand diferitele alternative pentru
compararea si evaluarea acestora;

- a studia Intr-un context sonor variat si bogat prin intermediul softurilor
astfel Incat sa-si formeze gandirea creativa si implicarea activa in procesul
muzical;

- aavea acces la un bazin de sample-uri pe care sa le poata utiliza in creatii
adecvate nivelului de varsta, deprinderilor muzicale, competentelor
digitale.

De aceea, utilizarea tehnologiilor muzicale ar trebui sa fie parte din curriculum;

studiul artei sunetelor ar trebui sa includa in continuturi tehnologiile muzicale de

118



creare, manipulare si rafinare a sunetului, modalitati de valorificare a TIC in
activitatile de interpretare si de creatie ale elevilor, cu scopul de a dezvolta
potentialul muzical si potentialul creator al elevilor, atat in scoala cat si In afara
activitatilor de educatie muzicala. Educatia muzicala ar trebui sa asigure un cadru
propice dezvoltarii deprinderilor individuale de interpretare.

Intreaga educatie muzicali la nivelul scolilor de cultura generald ar putea fi
conceputa nu ca o activitate traditionala de predare-invatare, ci sub forma de
workshop. Diferenta consti atat in conceptie cat si in realizare. In acest sens,
supunem atentiei un posibil exemplu:

O activitate de educatie muzicala desfasurata pe parcursul a doua ore: prima in
laboratorul de informatica, a doua in cabinetul de muzica.

Clasa: a VIII-a (24 de elevi)

Tema: Cum creez o piesa instrumentala?

Competente generale:

- Dezvoltarea capacitatilor interpretative;

- Cultivarea sensibilitatii, a imaginatiei si a creativitatii muzicale si artistice.

Competente specifice:

- folosirea In mod corect a tehnicii instrumentale specifice anumitor
instrumente;

- improvizarea ritmica pe o tema data;

- reprezentarea unei povestiri prin muzica;

- exprimarea preferinfelor muzicale, argumentandu-le.

Mijloace didactice:

- calculatoare (dotate cu casti) pe care este instalat unul din softurile Band-
in-a-Box, Magix Music Maker (sau altele din aceeasi categorie) pentru
fiecare elev;

- instrumente de percutie: toba mica, tamburind, shaker, bete, trianglu,
xilofon;

- laptop, videoproiector.

Metode didactice:

119



conversatia, dezbaterea, explicatia, demonstratia, problematizarea, jocul,
invatarea prin cooperare.

Mijloace de realizare:
cantul vocal, cantul instrumental, creatia muzicala.

Activitatea se desfasoara in doua etape.

Etapa - in laboratorul de informatica.
Dupa pregatirea vocilor pentru cant, se interpreteaza cele mai agreate trei
cantece din repertoriul deja Insusit de copii. Printr-o sesiune de
brainstorming, se alcatuieste pe laptop un bazin de cuvinte care arata prin
ce element de con{inut sau element de expresie muzicala i-au impresionat
pe elevi cele trei cantece pe care le-au ales.
Se delimiteaza elementele de continut de elementele de expresie muzicala.
Pe baza elementelor de continut, prin conversatie, se alcatuieste cu
intreaga clasa o noua poveste.
Se cere elevilor sa deschida in softul cu care se lucreaza (de exemplu Band-
in-a-Box) o foaie de lucru noua pentru ca urmeaza sa creeze un fragment
instrumental prin care vor ilustra povestea creata de ei. Se reaminteste
modul de lucru si se precizeaza ca in proiectul muzical la care lucreaza,
elevii trebuie sa utilizeze elementele de expresie muzicala pe care le-au
desprins din cantecele interpretate. De asemenea, li se reaminteste elevilor
ca trebuie sa-si salveze proiectele.
Se imparte clasa aleator in patru grupe de cate sase elevi, astfel incat
fiecare echipa sa creeze sase fragmente de cite doudsprezece masuri in
felul urmator: fiecare elev are la dispozitie doua minute pentru a sta la
propriul calculator dupa care, la semnalul dat de profesor, trebuie sa
schimbe locul cu urmatorul coleg pana ce rotatia e completa. Astfel, fiecare
elev din echipa 1si aduce contributia la fiecare creatie muzicala.
Fiecare echipa 1si asculta productiile muzicale si poarta o dezbatere pentru

a alege cel mai bun fragment pe care sa-1 prezinte colegilor. Aceasta
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operatiune poate sa depadseasca limitele activitatii de educatie muzicala
pentru ca prezentarea materialelor lucrate are loc in urmatoarea lectie.
Etapaall-a
Fiecare echipa isi prezinta cel mai reusit proiect. Colegii si profesorul
analizeaza proiectul.
Intrucat la acest nivel de studiu proiectele sunt practic niste inlantuiri de
acorduri pe beaturi alese in functie de preferintele muzicale ale elevilor, li
se cere sa evidentieze caracterele din poveste cu ajutorul instrumentelor
de percutie pe care le au la dispozitie. Fiecare membru al echipei trebuie
sa-si aduca contributia la interpretare, oricare ar fi forma de manifestare
artistica aleasa: cant la instrumente, dans, pantomima, desen pe tabl3,
graffiti etc.
Se discuta interpretarile finale si se analizeaza aspectele pozitive si
negative ale evenimentelor de pe parcursul celor doua activitati.

O astfel de activitate intruneste caracteristicile unui workshop prin faptul

asigura transferul de know-how;

permite membrilor colectivului de elevi sa interactioneze unii cu altii,
respectiv cu profesorul, precum si sa-si consolideze relatiile deja existente;
permite elevilor sa se antreneze in schimburi de opinii si de experienta in
timp real;

se creeazd un cadru propice pentru dezbaterea tuturor provocarilor cu
care elevii se confrunta in solutionarea diferitelor probleme muzicale si
tehnice;

se creeaza un context de invatare autentic, care ofera deschidere pentru
initiativele comune si individuale.

Prin abordarea activitatilor muzicale sub o astfel de forma, modul de

raportare a elevilor la ora de muzica si implicarea lor in proiecte muzicale vor

evolua in sens pozitiv.
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Pentru a sublinia ideea, propunem o metafora non-muzicala: daca ni se pun
la dispozitie: o bucata de material, 0 masina de cusut veche, manuald, precum si o
masindrie ultramodernad, interesanta si trebuie sa ob{inem o haina, oare noi -
profesorii si copiii preferam sa utilizam tehnologia veche si greoaie, straina noua,
neatractiva, pentru a obtine un produs vestimentar pe care nici nu vrem sa il
imbracam sau sa lucram cu masindria interesanta prin ea insasi pentru ca
placerea lucrului sa stimuleze creativitatea in asa masura, Incat rezultatul sa fie o

haina dorita de toata lumea?

In urma cercetarilor efectuate se poate afirma c4, in raport cu invatidmantul
muzical occidental, educatia muzicala romaneasca, cel putin la nivelul populatiei
chestionate, este caracterizata de conservatorism (excesiv). Acest fapt se
datoreaza reticentei pe care o manifesta profesorii in fata procesului de
modernizare a sistemului.

Daca la nivel ministerial se constata o serie de inifiative privind
actualizarea educatiei muzicale prin introducerea (cel pufin a) instrumentelor
muzicale in scolile de cultura generald, dupa cum se observa in programele
scolare apdrute in ultimul deceniu, implementarea acestora in practica se
dovedeste deficitara.

In Europa de Vest studiul instrumentelor cu grupuri mari de elevi se
practica de aproape o suta de ani, astfel incat este perceput de elevi, de parinti si
de comunitate ca fiind firesc. In Romania, desi teoriile care sustin importanta
cantului la instrument exista si sunt impartasite de un numar mare de practicieni,
sunt aplicate la un nivel restrans, in cateva scoli unde politica manageriala
incurajeaza si sustine manifestarile artistice si initiativele profesorilor de
educatie muzicala. Altminteri, majoritatea profesorilor prefera inca sa-si

fundamenteze demersurile didactice pe metodele traditionale, refuzand -
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probabil dintr-o nejustificata teama de nou, de necunoscut - aproape orice
inovatie. Experimentdrile, intentiile sau chiar modernizarile realizate sporadic
sunt insuficiente pentru a genera schimbari considerabile in sistemul educational.

Managementul educatiei muzicale trebuie reformat in sensul modificarii
conceptului. Daca pana in prezent profesorul era singurul responsabil de educatia
muzicald a elevilor, probabil cd a sosit momentul ca situatia sa se schimbe, astfel
incat In activitatea de educatie muzicala sa fie implicati si muzicieni, artisti, sa se
creeze comunitati in care mediul real si cel virtual sa creeze prin
complementaritate un context de invatare adecvat. Extinderea contextului de
studiu al muzicii dincolo de universul clasei presupune realizarea de conexiuni cu
industria muzicala, cu domeniul economic, dar si mai mult cu domeniul cultural.

Cercetarile derulate in domeniul educatiei sunt insuficiente prin ele insele.
Acestea trebuie aplicate in practica educationald, dar continua schimbare a
perspectivelor, a principiilor, a paradigmelor prezinta riscul de a transforma
scoala Intr-un imens laborator de experimente.

Tocmai de aceea, rezultatele ultimelor cercetari in domeniul educatiei si al
tehnologiilor muzicale trebuie organizate si comunicate profesorilor astfel incat
sa fie usor de inteles si de aplicat in practica didactica. In acest sens, formularea
ideilor vehiculate trebuie sa imbrace o forma fireasca, fara pretiozitate.

Este important ca informatia vehiculata sa se bazeze pe cercetari solide,
astfel incat sa nu sufere modificari radicale in urmatorii 5-10 ani. Astfel, rezulta o
structura standard care va fi aplicata la scara larga, ceea ce sporeste considerabil
eficienta educatiei. De asemenea, informatiile noi trebuie adaptate la specificul
educatiei muzicale (sau al educatiei vocationale acolo unde este cazul).

Concluzia ar fi cd, desi caracteristicile invatamantului muzical actual
evidentiate pe parcursul lucrdrii contureaza o imagine nesatisfacatoare a
acestuia, exista suficiente oportunitati, concretizate actualmente in tehnologiile
informationale si de comunicatie. Acestea deschid perspectivele catre o noua
abordare a educatiei muzicale in sensul Inzestrarii profesorului si a elevilor cu un

instrumentar adecvat pentru a face fata provocarilor lumii contemporane.
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